 PUBLIUS VERGILIUS MARO - ENEIDA 1. Vergiliu, Eneida, trad. E. Lovinescu, Antologie, tabel cronologic, prefata, note si bibliografie Gabriela Cretia 2. Jean Bayet, Literatura latina, Ed. Univers, Buc. 1972 3. Vergilius, Eneida, Editie �ngrijita, note si prefata de Stella Petecel 4. Coord. N.I. Barbu si Adelina Piatkowski, Scriitori greci si latini, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1978 5. Pierre Grimal, Literatura latina, Editura Teora, Bucuresti, 1997 6. Eugen Cizek, Istoria literaturii latine, vol. I, Ed. Societatii "Adevarul" 1994 Publius Vergilius Maro - Eneida CADRU ISTORIC Anii 29-19 �.e.n., �n rastimpul carora Vergiliu, consacrat deja de succesul Bucolicelor si al Georgicelor si �n deplina maturitate artistica, elaboreaza Eneida, se �nscriu �ntr-o perioada cruciala a istoriei poporului roman. Se scursese un veac de haos politic si social, de ciocniri exasperate si absurde care �mbracasera p�na si formele extreme ale razboiului civil si ale listelor de prescriptii; se declansase un proces de autodistrugere a republicii romane at�t de catastrofal �nc�t nici personalitati lucide sau cu �nalt simt civic a fratii Gracchi, Marius, Caesar nu izbutisera sa-l fr�neze sau sa-l orienteze pozitiv. �n fata crizei morale, reflex al celei sociale, nici remediul propus de Lucretiu, linistea sufleteasca epicuree, nu se dovedise eficace. Dar iata ca, �n preajma anilor 30-29, speranta pare a avea temeiuri sa renasca. Octavian - cel care avea sa intre �n istorie sub numele de Augustus - nepotul lui Caesar si continuatorul politicii acestuia, izbutise sa-si �nfr�nga potrivnicii, pe Marcus Antonius si pe Cleopatra, regina Egiptului, �n batalia de la Actium (31 �.e.n.), refac�nd astfel, cu sprijinul �ntregii Italii, unitatea statului roman. Prin re�ntronarea ordinii si legalitatii, printr-un inteligent program de redresare economica, sociala, culturala si morala aplicat cu autoritatea unui cumul de functii traditionale, noul conducator se afirma ca deschizatorul unei ere de calm si prosperitate, si era salutat ca atare de ansamblul concetatenilor sai, avizi, �nainte de orice, de pace durabila. �n fapt se nastea sub ochii lor, mai mult sau mai putin clarvazatori, sistemul autocratic al Imperiului Roman care, determin�nd spectaculosul proces de transfer cultural-lingvistic si fuziune etnica pe care-l numim romanizare, avea, timp de cinci veacuri, sa mentina �ntr-un echilibru fecund o buna parte a continentului nostru. �n aceasta atmosfera constructiva, �n care poporul roman �si redob�ndeste demnitatea civica si �ncrederea �n propriile capacitati de organizare, vietuire armonica si aport pozitiv la desfasurarea istoriei, se �nalta, �n mod firesc, prin glasul marilor scriitori ai vremii, imnuri exaltate �nchinate maiestatii romane si m�ndriei patriotice: monumentala Istorie de la �ntemeierea Romei a lui Titus Livius, Carmen saeculare al lui Horatiu, Elegiile romane ale lui Propertiu. �ntre ele, ca o chintesenta a spiritului roman, cu forta si eleganta de apeduct, cu solemnitate de templu, se contureaza Eneida, epopee nationala. OBIGINALITATEA CONCEPTIEI Vocatiei epice a lui Vergiliu, marturisita anterior (�n Bucolica a VI-a, v. 3, �n cartea a III-a a Georgicelor, v. 8-48), i se ofera acum, pe l�nga cadrul general propice, si �ncurajarile, prin intermediul lui Mecena, din partea lui Augustus �nsusi, constient de aportul esential al literaturii la soliditatea edificiului sau de restaurare. Dar sarcina este extrem de grea, poetul se afla �n situatia de a re�nnoi �nsusi conceptul de baza al epopeii, conceptul de eroism. �ntr-o vreme c�nd contemporanii sai, si el �nsusi, aspira la regasirea vechilor valori morale latine: capacitatea de �ndurare a suferintelor (patientia), spiritul de dreptate (iustitia), forta barbateasca (virtus) aliata cu respectarea �ndatoririlor patriotice, religioase, familiale (pietas), Vergiliu nu mai poate centra actiunea doar pe impulsurile primordiale ale personajului epic. Homer, predecesorul sau colosal, pe care nu-l poate nici imita, nici ignora, �si cladise poemele �n jurul fortei si ardorii razboinice a eroului, sau a istetimii lui, si urmarise spectaculozitatea gestului, frumos fara �ndoiala, dar frumos �n sine. Vergiliu trebuie sa arate cum eroismul poate �mbraca forme mult mai �nalte, odata ce trece prin constiinta, forme care depasesc individul si se realizeaza la scara eficacitatii sociale. Mai mult, poetul latin nu poate face abstractie nici de cele sapte veacuri de cultura care-l despart de Homer, nici de marile prefaceri spirituale ale omenirii, marcata de experientele sale sociale de c�stigurile sale filozofice, stiintifice si morale, marcata de maturizarea sa; astfel fiind, operei care se naste acum �i este interzis unul dintre caracterele definitorii si fascinante ale epopeii eroice originare: spontaneitatea ei, identitatea cu mediul efervescent, credul si copilaros din care ea t�snise. Pe aceste premise se va naste o epopee de tip nou, epopeea unei natiuni, si nu numai a unor eroi, proiectata pe un amplu fundal ideologic, o epopee culta. LEGENDA SI ISTORIE Respect�nd principiul aristotelic dupa care istoria, ca gen literar, este reprezentarea particularului, iar poezia, reprezentarea universalului, Vergiliu �nlatura tentatia de a-si limita poemul la inspiratia directa din evenimentele contemporane, prea concrete ca sa admita aura sublim epica. Dar, cum simte nevoia sa le �nfatiseze, fie si mediat, imagineaza integrarea lor �ntr-un ansamblu grandios �n care trecutul mitic al Romei, prezentul si viitorul ei sa-si demonstreze esenta unica si coerenta, ca forme de manifestare a unei ordini universale, a unui destin calauzitor, stap�n pe existenta oamenilor si a zeilor (fatum). �n acest scop, o tesatura extrem de savanta de analogii �n desfasurarea evenimentelor, de aluzii si simboluri, de prevestiri venite din lumea zeilor sau din cea a mortilor, de simetrii �n rituri, credinte si aspiratii trimite permanent universul legendar la cel concret istoric. Astfel, comunitatea care-si �ncepea trudnic istoria pe vremea lui Enea o prefigureaza pe cea contemporana poetului, �n cautare de forma statala noua; stravechile ciocniri dintre troieni si italici vor avea ca replica razboaiele civile; actelor civilizatoare ale lui Enea le vor raspunde, ca un ecou, peste veacuri, cele ale lui Augustus. �n felul acesta, de-a lungul �ntregului poem, cele doua planuri coexistente se lumineaza reciproc, istoria conferind consistenta legendei, iar aceasta, istoriei, orizont poetic. Povestea lui Enea, personaj secundar �n Iliada, dar �ntelept si ocrotit de zei, poveste dupa care eroul troian ar fi plecat din orasul naruit, �n fruntea unui grup de exilati, purt�ndu-si pe umeri tatal infirm, si ar fi cutreierat mari si tari, p�na �n "Tara de Apus", �n cautarea unui loc predestinat de asezare temeinica, se situa, �n traditia post-homerica, �ntre celelalte istorisiri de migratii troiene si grecesti (unele mentionate �n Eneida, ca de pilda cele ale lui Helenus, Alceste si Diomede). Dar aceasta legenda se amplificase mai mult dec�t celelalte, aproape p�na la proportiile celei a lui Odiseu, �ntre altele pentru ca se asociase cultului Afroditei, foarte rasp�ndit pe coastele Mediteranei, si patrunsese �n literatura greaca culta prin Hellanicos din Lesbos si Timaios din Tauromenium. Literatura latina �l consacrase �nca demult pe Enea prin glasurile lui Naevius, Ennius, Accius, Cato Maior si-l venera ca pe fondatorul legendar al Romei. Cu acest rol intrase printul troian �n constiinta latinilor si-si c�stigase o popularitate ne�ntrecuta, suscit�nd un interes mereu viu. Chiar �n vremea lui Vergiliu, un savant de prestigiu, Varro, - e drept, poate nu independent de faptul ca ginta Iulia, din care faceau parte Caesar si Augustus, se socotea urmasa directa a lui Enea si a fiului sau Iulus - cerceta legenda si o confrunta cu datele arheologice. Dar �n viziunea poetului nostru, ea va capata dimensiuni universale, �nalt�ndu-se la rangul de prototip istoric. ELEMENTE CONSTITUTIVE Pentru a �ncadra textura de fapte pe care i-o punea la �ndem�na legenda, Vergiliu preia schema traditionala a genului epic: o naratiune obiectiva �nfatiseaza actiunea unitara si de mari proportii a unui erou, �ndreptata spre un tel de seama, sprijinita, dar mai ales stavilita de actiunea zeilor; naratiunea este si prilej de evocare a unui anumit univers social si moral, acela al epocii �nfatisate, �n Eneida, scopul va fi �ntemeierea unui alt oras �n locul Troiei disparute, piedica majora va fi �nversunarea Iunonei, iar lumea evocata, asa cum s-a aratat, o lume dubla, at�t legendar "barbara", c�t si contemporan civilizata. Alaturi de legenda, sursa principala de material poetic o constituie, fireste, Homer. Vergiliu preia, deliberat, imagini, comparatii, formule, situatii homerice, dupa tehnica aluziva cu care erau obisnuiti oamenii de cultura latini, bucurosi sa regaseasca, transpuse �n latineste si transformate, fragmente ale scrierilor grecesti binecunoscute lor. Mai mult, episoade �ntregi si motive esentiale deriva din poemele homerice: furtuna pe mare; �nt�lnirea eroului, pe un tarm necunoscut, cu o fecioara care-l va calauzi; eroul povestindu-si patimirile; femeia-ispita, piedica �n calea lui; jocurile funebre; catalogul capeteniilor; descrierea scutului; cobor�rea �n infern si dialogul cu mortii si multe altele. Dar poetul latin le �ncarca cu �ntelesuri fundamental diferite, roade ale unei experiente literare si filozofice mult mai vaste si mai ales ale unei constiinte chinuite de probleme morale si politice necunoscute lui Homer: Enea �si curma iubirea dintr-un simt al datoriei, nu din plictiseala, ca Odiseu; jocurile funebre nu sunt simple divertismente ritualuri, ci si �nvatatura de conducator; capeteniile se �nsiruie pitoresc, dar, mai ales, reprezinta trasaturi de caracter care vor contribui la formarea stirpei italice; scenele de pe scutul lui Enea rezuma istoria viitoare a Romei, si eroul, ridic�ndu-si-l pe umar, �si asuma toata povara destinului generatiilor ce vor urma; iar cobor�rea �n infern echivaleaza cu o initiere filozofica �n misterele eternitatii. Astfel �nc�t perspicacitatea cititorului este chemata permanent sa descifreze, dincolo de fapte, simboluri si pledoarii. Pe l�nga pecetea homerica, comentatorii antici au stiut sa distinga �n opera vergiliana consecintele unor lecturi masive: poetul cunostea perfect tragedia greaca si �n special pe Euripide, si �ntelesese de la el maretia luptei omului cu destinul; viziunea romanesca din Argonauticele lui Apollonios din Rodos �i sugerase ceva din personalitatea Didonei; iar din literatura latina, pe l�nga eposul arhaic al lui Naevius si Ennius, �i rafinase sensibilitatea mai ales Catul, cu lirismul sau tulburator. Topite �n personalitatea sa meditativa si �n aliaj fertil cu temeinicele sale cunostinte de arheologie, istoria credintelor, riturilor si institutiilor romane, aceste reminiscente literare �i asigurau o tehnica creatoare impecabila. Fara geniul sau poetic, ar fi putut ram�ne �nsa o simpla tehnica. STRUCTURA Cele douasprezece carti ale epopeii (care �nsumeaza aproximativ 10.000 versuri) sunt grupate �n doua sectiuni de c�te sase, Cartile I-VI �nfatis�nd peregrinarile lui Enea �n cautarea pam�ntului fagaduit - asa cum Odiseea nara peregrinarile lui Odiseu -, iar Cartile VII-XII, luptele troienilor cu populatiile italice - asa cum Iliada relata ciocnirile greco-troiene. Ca poetul a voit aceasta structura simetrica se vede limpede din prezenta unui al doilea proemiu la �nceputul Cartii a VII-a, simetric cu cel care deschide epopeea. �n sectiunea odiseica, o inversiune temporala (homerica si ea) mareste dramatismul actiunii: Cartea I ne arunca �n mijlocul evenimentelor �ntr-un moment de maxima disperare a eroului, istovit de sapte ani de rataciri, descumpanit de moartea recenta a tatalui sau, prigonit fara mila de Iuno. Cartile II-III �nfatiseaza evenimente anterioare acestui moment, si anume caderea Troiei, aventurile pe mari si tarmuri, caci eroul devine el �nsusi narator, la rugamintea reginei Cartaginei, Dido, care-l gazduise si-i ceruse evocarea �ncercarilor trecute. Cartea a IV-a succede cronologic Cartii I, dar ea constituie un episod lirico-dramatic �ntruc�tva de sine statator, iar din punctul de vedere al progresarii misiunii troiene, o pauza. Cartea a V-a, cu jocurile ei sportive, aduce destindere cititorului �ncordat de tragedia cartii precedente si face sa avanseze actiunea numai prin scindarea grupului fugar: femeile, copiii si batr�nii vor ram�ne �n Sicilia, ostenii vor continua drumul. Centrul de greutate al epopeii �l constituie, fara �ndoiala, Cartea a VI-a, cobor�rea �n infern, cu largile-i implicatii filozofice si locul ei capital �n evolutia morala a eroului. Unei at�t de captivante varietati de ton, de coarda poetica si de cadru �n prima sectiune, �i urmeaza o mai mare unitate, nu �ntotdeauna iertata de monotonie, �n sectiunea iliadica. Dinamica accentuata a conflictelor armate nu aduce de fiecare data spectaculozitatea asteptata, episoadele mai interesante sunt adesea statice si se sustin prin ecoul lor moral si politic (Cartea a VIII-a: ospetia lui Evandru si descrierea scutului), liric (Cartea a IX-a, prietenia lui Nisus si Eurial), psihologic (Cartea a X-a : personalitatea lui Mezentiu; Cartea a Xl-a: cea a Camillei etc). Antologarea este asadar, �n aceasta a doua sectiune, mai justificata. Pentru cine are �nsa puterea unei lecturi integrale, cu totul frapanta apare monumentalitatea epopeii, constructia ei admirabil centrata, alinierea simetrica a elementelor de mari proportii; si totodata, �n mod paradoxal, ligaturile extrem de fine ale amanuntelor, �mbinate cu o arta desav�rsita, asa �nc�t sa-si raspunda �n ecouri si sa se lumineze reciproc. PERSONAJELE Enea nu are precedent �ntre eroii de epopee; calitatile lui nu sunt doar setea de aventura sau vitejia dezlantuita, ci forta morala, c�stigata treptat si greu, �n lupta permanenta cu cel mai viclean dusman: aspiratiile firesti oricarei fiinte catre realizare individuala, catre fericire. La �nceput slab, descumpanit, fara initiativa, �l vedem ridic�ndu-se treptat, prin �ntelegerea si acceptarea misiunii sale de conducator de obste, prin sacrificiul deliberat al dorurilor sale (daca ar fi avut dreptul de a fi un simplu om, nu unora al destinului, n-ar fi ramas el oare l�nga Troia naruita? Sau nu s-ar fi cufundat, la Cartagina, �n certitudinea iubirii? Daca nu cumva s-ar fi statornicit �n Epir, l�nga Helenus si Andromaca, sau �n Sicilia, �n preajma morm�ntului tatalui sau). El accede, astfel, prin renuntare, la rangul unui erou matur, reflexiv, de o virila seninatate, privind doar spre viitor, cu luciditatea suprema c�stigata prin moarte si �nviere, �n infern, unde i-a fost dat sa vada sirul eroilor viitori ai neamului sau. Chipul lui, putin rigid si hieratic, se �ncalzeste datorita intensitatii sentimentelor sale familiale si pietatii lui. Concepute �n contrast cu eroul central definit prin pietas, se reliefeaza viguros personajele dominate de furor, pasionalitatea nestap�nita. �n primul r�nd regina Cartaginei, cumplit de solitara �n zbuciumul ei, casta si patimasa, de o demnitate regala si totusi at�t de feminin vulnerabila, victima nevinovata a uneltirilor zeiesti. Apoi Turnus, potrivnicul lui Enea, irational, impulsiv, viteaz si orgolios, patetic �n �ncordarea sa zadarnica �mpotriva unui destin dinainte pecetluit; Amata, regina autoritara si violenta; Iunona, zeita razbunatoare, mai degraba unealta epica dec�t personalitate, opun�ndu-se puternic seninei si gratioasei mame a eroului, zeita Venus. Iar �n planul al doilea s�nt pictati, cu penelul saturat de compasiune, tinerii fara viitor, jertfe ale razboiului si ale av�ntului lor juvenil: Pallas, Lausus, Nisus, Eurial, Polites, Polidor. �ntr-o simetrica precedentei, se grupeaza venerabilii batr�ni, Evandru, regele simplu si generos, Priam, slavit si umilit, Latinus, temator de zei si depasit de evenimente. Siluetele feminine, de o finete fara pereche staruie �n amintirea oricui le-a �nt�lnit: Andromaca, Creusa, Camilla, Iuturna. O profunda capacitate de �ntelegere a �ntregii umanitati, �n nenumaratele ei forme de suferinta, explica adeziunea cititorului din orice vreme la personajele Eneidei, �n care nu poate sa nu recunoasca autenticul si sa nu se recunoasca. ATITUDINEA POETULUI Acest sens al durerii umane constituie fara �ndoiala marca dominanta a poeziei vergiliene. Infuzata �n orice vers, sensibilitatea creatorului, compasiunea lui infinita, merg�nd p�na la identificarea cu creaturile sale si ne�mplinirile lor, scalda naratia �ntr-o atmosfera lirica si dramatica prin care Eneida devine �ntr-adevar o opera completa. Fara �ndoiala, Vergiliu face parte din aceeasi familie spirituala cu cea a marilor afectivi care l-au precedat cu putin, Catul si Lucretiu. Dar compasiunea nu aduce dupa sine razvratire, ci acceptare, cu ochii larg deschisi, a tuturor tragediilor individuale �n numele sensului pozitiv al istoriei, voit si stiut de fatum. Toate sacrificiile stau la temelia unei mari �nfaptuiri sociale, ca o garantie a ei, si cu credinta aceasta se �nsenineaza g�ndul poetului. Victoria spiritului de solidaritate (concordia) si a omeniei (humanitas), �ntrevazuta �n finalul epopeii, va reuni �ntr-un tot fertil neamul latin, care-si va pastra obiceiurile si limba, cu troienii, purtatori ai credintei, si va rascumpara at�tea vieti pierdute. Iar daca numai din aceasta fuziune se va putea ridica Roma, menita sa ordoneze lumea izgonind haosul si �ntron�nd pacea, nu devine oare o datorie absoluta respectarea acestui sens, cu orice pret ? Arta Compozitia armonioasa a epopeii ram�ne vizibila si �ntr-o traducere, ca si varietatea ei de ton. De asemenea dainuie �n traducere, cum am �ncercat sa aratam, subtilitatea si mobilitatea personajelor, precum si tot ceea ce apartine gruparii dramatice a faptelor si tratarii lor lirice. Farmecul comparatiilor, pitorescul - fie el natural sau uman, - plastica atitudinilor si gesturilor, vestita sensibilitate auditiva si vizuala a poetului, marele fior poetic care anima tot textul, gravitatea si sublimul sau, toate acestea ajung p�na la cititorul textului transpus. In schimb, acesta va fi lipsit de splendorile versului vergilian: jocul subtil al alternarii ritmurilor grav spondaice si alert dactilice, constructiile �n bolta, cu �ncarcatura emotiva cea mai puternica tintuita la mijloc, balansul jumatatilor de vers armonios echilibrate, varietatea infinita dob�ndita prin alternarea cezurilor care ajusteaza expresia la necesitatile logice, dar mai ales poetice, toate efectele ce tin de puterea de sugestie a sunetelor (cuplari expresive, hiaturi, aliteratii, rime, armonizari vocalice). De asemenea, numai �n rare cazuri o traducere va putea sa reflecte valentele semantice noi dob�ndite de cuvinte prin �mbinarea abila (acea callida iunctura ceruta de Arta poetica horatiana) �n care exceleaza orice poet mare. Opera desav�rsita pentru contemporani, Eneida a nemultumit pe unul singur dintre ei, pe creatorul ei: �n preajma mortii, dupa unsprezece ani de truda ne�ntrerupta �nchinati epopeii, Vergiliu cere prietenilor sai, Varius si Tucca, sa o arda. Fara interventia lui Augustus, care, dupa moartea poetului, porunceste publicarea ei imediata, exigenta artistica a poetului fata de sine �nsusi ne-ar fi lipsit de una dintre cele mai depline reusite, �n mesaj si virtuozitate, ale culturii latine. RECEPTAREA Salutata, �nca din vremea elaborarii ei, de catre cercurile literare (este celebru distihul lui Propertiu: Cedite Romani scriptores, cedite Grai, Nescio quid maius nascitur Iliade - "In laturi, poeti romani si greci: se naste o opera mai mare ca Iliada"), Eneida a cunoscut o larga rasp�ndire, imediat dupa publicare, �n foarte diverse straturi socio-culturale. P�na �ntr-at�t �nc�t fragmente ale ei s-au gasit scrise pe zidurile Pompeiului, de o m�na nu foarte familiarizata cu condeiul. Literar vorbind, influenta ei asupra poetilor urmatori, fie ei si autentic talentati, ca Ovidiu si Lucan, este evidenta; iar epica docta a secolului urmator, reprezentata de Silius Italicus, Valerius Flaccus si Statius, �i este cu totul tributara. Lectura mereu mai asidua a Eneidei, �n secolele urmatoare, suscita comentarii savante, dintre care o parte, ajunse p�na la noi, se utilizeaza �nca cu folos, cum ar fi cele ale lui Donatus (sec. IV), Servius (sec. IV) si Macrobius (sec. V). �n tot Evul Mediu si �n zorii Renasterii, credinta populara l-a investit pe Vergiliu cu o aura de profet si de �ntelept atotstiutor: morm�ntul lui, la Napoli, devenise loc de pelerinaj. Dante, care �i stie poemul pe dinafara, �l imagineaza ca singurul �n stare sa-i fie calauza �n Infern si-n Purgatoriu. Iar epopeile culte ale literaturii europene stau, toate, sub pecetea ne�ndoielnica a lui Vergiliu: Orlando furioso al lui Ariosto, Ierusalimul liberat al lui Tasso, Paradisul pierdut al lui Milton, Mesiada lui Klopstock, Lusiada lui Camoes, Henriada lui Voltaire. Foarte interesante sunt oglindirile modelelor eroice vergiliene care se pot regasi, fireste adaptate mentalitatii cavaleresti, �n gestele franceze si germane, si chiar �n productiile populare centrate pe figura, devenita mitica, a unui personaj istoric, cum ar fi cele tesute �n jurul Iui Alexandru cel Mare, larg cunoscute si �n spatiul cultural rom�nesc. Din vechime si p�na �n timpurile moderne, ne�ntrerupt, Vergiliu a fost obiect de studiu si prilej de �nc�ntare �n scolile de nivel mediu si superior. Exegeza lui, ne�ntrerupta si ea, �nregistreaza astazi o amploare fara precedent (�n afara de Homer, nici unui alt autor antic nu i se �nchina at�t de numeroase studii) si se vadeste �n stare sa descopere, dupa at�tea veacuri, valori neobservate �nca, si sa sugereze noi modalitati de lectura a poemelor. Iar talmacirile, �n toate limbile de larga circulatie, �n versuri sau proza, continua sa apara, cu toata dificultatea imensa pe care o presupun. � Pietas - virtute prin excelenta romana, semnific�nd cultul profund si respectarea exacta a �ndatoririlor fata de zei, de patrie, de familie. Este calitatea de frunte a lui Enea, care justifica epitetul permanent al eroului: pius, piosul. Una dintre sursele tragicului din poem sta tocmai �n paradoxul dusmaniei unei zeitati fata de un om �nzestrat cu pietate. �n vremea lui Vergiliu, zeii �si pierdusera culoarea mistica, dar ramasesera, prin traditia literara, �ntruchiparea ideala a unor valori morale. (Vergiliu, Eneida, trad. E. Lovinescu, Antologie, tabel cronologic, prefata, note si bibliografie Gabriela Cretia ) "Eneida". O evolutie fireasca �l adusese pe Vergiliu p�na �n, pragul epopeii. Poate ca a ezitat �n alegerea subiectului; nici unul dintre cele trei genuri epice pe care le tratau contemporanii lui nu i se potrivea �ntru totul: imitatii dupa Homer sau mitologii alexandrine lipsite de actualitate si emotie; epopei istorice, contemporane chiar (�n maniera lui Naevius sau Ennius) care lasau prea putin loc imaginatiei poetice. Vergiliu voia sa �mbine frumusetea greceasca cu spiritul national roman, sa se cufunde �n timpurile homerice si sa slujeasca gloria lui August A socotit ca stabilirea troianului Aeneas �n Italia corespunde g�ndurilor sale. Era o legenda vaga, mentionata �nca de Stesihor (secolele VII-Vl), care se precizase si se organizase putin abia �n secolul al III-lea, odata cu povestirile istoriculuii Timeu si ale poetului Licofron; dar ea gasise sprijin �n unele sanctuare antice (�n special �n cele �nchinate Venerei) si placuse imaginatiei grecilor care se ocupau de istoria Romei; de ea fusese legat cultul zeilor Penati din Lavinium si Roma, si multe familii mari de la Roma pretindeau ca se trag din strabuni troieni, �n special Iuliii, familia adoptiva a lui Augustus, se socoteau descendentii unui fiu al lui Aeneas, deci al unui nepot al Venerei. �n sf�rsit, Varro coordonase de cur�nd o suma de amanunte privitoare la aceste traditii. Vergiliu a facut asadar planul unei Eneide �n 12 c�nturi, un fel de Odisee urmata de o Iliada. Aeneas, �mpreuna cu flota lui, e gata sa ajunga �n Italia c�nd Iunona dezlantuie �mpotriva lui o furtuna care-i �mprastie corabiile si-l azv�rle pe coasta Africii. Acolo e bine primit de regina Didona, care tocmai �ntemeia Cartagina (I). Aeneas �i povesteste reginei, �n care Venus aprinsese dragostea pentru el, caderea Troiei, fuga lui (II) si �ndelungile rataciri spre "Hesperia", tara pe care i-o promit oracolele (III). Dragostea Didonei pentru Aeneas devine pasionata; el se lasa �n voia acestui sentiment; dar poruncile lui Iupiter �i reamintesc de misiunea sa; �mpreuna cu oamenii lui fuge din Cartagina, iar Didona se omoara (IV). Trec�nd prin Sicilia, Aeneas organizeaza jocuri funerare la morm�ntul tatalui sau Anchise, care murise acolo cu un an �n urma; lasa �n colonia. troiana a lui Acestes femeile care ostenisera de at�ta drum (V). Apoi ajunge pe coastele Italiei, la Cumae, unde Sibila �i prezice viitorul si �l conduce �n Infern; acolo, printre umbrele eroilor morti sau �nca nenascuti, Aeneas �si �nt�neste tatal, care �i dezvaluie parte din �naltele destine ale Romei (VI). Ajuns �n Latium, Aeneas pune bazele unei �ntelegeri cu regele tarii, Latinus, care �i fagaduieste pe fiica sa Lavinia de nevasta. Dar Iunona provoaca razboiul si-l st�rneste �mpotriva troienilor pe regele rutulilor Turnus, pretendent la m�na Laviniei (VII). Aeneas urca de-a lungul Tibrului p�na la locul viitoarei Rome; acolo se asezase, �ntr-un orasel unde se prefigureaza c�teva dintre cele mai venerabile antichitati romane, un rege arcadian, Evandru; acesta se aliaza cu Aeneas si �i da �n ajutor pe fiul sau Pallas si trupe de calareti (VIII). �n timp ce Aeneas e dus sa-si asigure sprijinul cetatilor etrusce, Turnus �i ataca pe troieni la gurile Tibrului, le arde corabiile, e gata sa le cucereasca tabara (IX). Consiliul zeilor delibereaza asupra sortii troienilor; Iunona si Venera se �nfrunta; Iupiter va da libertate de �mplinire destinului. Aeneas soseste cu flota etrusca si c�stiga o mare batalie, �n care Pallas e ucis (X). Dupa ce s-a �ngrijit de �ngroparea mortilor sai, porneste �mpotriva capitalei "laurentine" a lui Latinus, �nfr�nge cavaleria reginei volscilor, Camilla, si ataca orasul (XI). �n sf�rsit, soarta razboiului ram�ne �n seama duelului dintre Aeneas si Turnus; daca Aeneas iese biruitor, o va lua de nevasta pe Lavinia si va domni asupra unui amestec de populatii �n care se vor �mbina calitatile latinilor si cele ale troienilor. �n zadar �ncearca nimfa Iuturna, sora lui Turnus sa-si scape fratele: Aeneas �l doboara si-l ucide (XII). Vergiliu, dupa ce si-a alcatuit planul lucrarii, i-a tratat si perfectionat diferitele parti oarecum capricios, dupa progresele documentarii sale, dar mai ales dupa inspiratie. De aici, pe l�nga lungi pasaje perfect elaborate, altele, inegale (de exemplu �n c�ntul III); si de-a lungul poemului, versuri neterminate si c�teva contradictii. Dar aceasta tehnica de lucru i-a si adus Eneidei o prospetime de expresie rar aflata �n "epopeile savante". Multe marturii literare si arheologice (fresce, mozaicuri, basoreliefuri) dovedesc rapida rasp�ndire a poemului. (...) Homerism si alexandrinism. Vergiliu, totusi, trecea, chiar si �n ochii an anticilor, drept un miracol de eruditie: cunostea arheologie, istorie, religie... Iar pe poetii greci si latini �i cunostea, daca se poate, si mai �n profunzime. Dar tot materialul a fost organizat cu g�ndul de a da procedeelor alexandrine o amploare clasica prin imitarea si transpunerea continua a poemelor homerice. Obsesia lui Homer poate parea uneori maladiva: Vergiliu nu numai ca �i �mprumuta o sumedenie de pasaje (furtuna, explorare, jocuri, cobor�re �n Infern, descriere a scutului, asediu de tabara...), dar �i si "rapeste" versuri la tot pasul cu o graba febrila. Totusi tonul e complet diferit, caci alexandrinii, �n special Apollonios din Rodos, i-au inspirat lui Vergiliu o "maniera" mai moderna, variata, concisa, dusmana a cliseelor, mai putin narativa, dar mai plina de sentiment si de o arta mai cautata, �n schimb Homer impunea alexandrinismului o ponderatie plina de maretie; si Vergiliu �i adauga �ntreaga bogatie a inteligentei si sufletului sau. De aici vraja aproape infinita a versurilor lui Vergiliu pentru orice om cult care �ncearca sa le ad�nceasca. (...) Romanul si tragedia. �n ansamblu, poemul se desfasoara ca un roman: alexandrinii perfectioneaza sistemul de �nmultire a surprizelor. Roman de aventuri, de dragoste, de razboi, facut sa impresioneze, Eneida nu are aerul "firesc" al poemelor homerice; povestea pare chiar uneori destul de rece. Vergiliu a gasit �n ea prilejul unui pitoresc foarte felurit, unor puneri �n scena pline de forta, unor jocuri de lumini neprevazute, care merg p�na la feeria romantica, fara ca prin aceasta sa fie stricate proportiile sau pierdut din vedere scopul general. Pe de alta parte, el a dat stabilitate poemului inser�nd �n el adevarate tragedii: dragostea patimasa dintre Aeneas si Didona, politica matrimoniala a lui Latinus �ntre Aeneas si Turnus, prietenia lui Nisus cu Eurial, fara sa mai vorbim de at�tea pasaje construite conform tehnicii aristotelice a teatrului, cu expunere, peripetii si deznodam�nt. Acest procedeu nu numai ca organizeaza si concentreaza partile esentiale ale poemului, dar �i si permite lui Vergiliu sa-si ad�nceasca psihologia. Nu e vorba de un mare creator de suflete: caracterul lui Aeneas ram�ne mult timp nedefinit; om care aduce la �ndeplinire destinul si, �n parte, imagine a stoicismului greco-roman, el e adesea st�ngaci si lipsit de caldura, afara de momentele c�nd poetul �i �mprumuta una dintre emotiile sale personale. Batr�nii, Latinus, Evandru, reprezinta mai ales un ideal filozofic de demnitate calma, prea putin activa. Personajele secundare, sau cele care nu reprezinta dec�t actiune, sunt mai adevarate, �n special tinerii cu viata ardenta, care foarte repede sunt t�r�ti la moarte, Turnus, Camilla, Pallas, Lausus. Dar mai ales pasiunea feminina cu zv�rcolirile si violentele ei irationale �l intereseaza pe Vergiliu, poate ca antiteza a idealului sau de perfectiune. Si o descrie �n chip destul de general, exceptie fac�nd numai Didona, �n care se �mbina surprinzator caracterele virile cu cele feminine. La fel si cu zeii, pe care Vergiliu a vrut sa-i faca sa actioneze ca la Homer, cu toate progresele pe care le facuse constiinta religioasa de sapte sau opt veacuri: intensitatea lor psihologica e �n raport invers cu demnitatea lor morala: Iupiter e inexistent; zeitele patimase, Iunona si Venus, dimpotriva, se impun imaginatiei. Acestor scene de tragedie, Vergiliu a stiut sa le dea o expresie retorica de o mare frumusete. Dialoguri, de loc; monologuri si tirade: dar �ntr-un ton at�t de potrivit si cu o desfasurare at�t de supla, at�t de variate, merg�nd de la maiestate p�na la extrema vehementa, at�t de bogate �n sugestii psihologice, �nc�t se pare ca nimeni, p�na la Racine, nu 1-a putut �ntrece. Istoria si actualitatea. Interesul dramatic al Eneidei e sporit de valoarea ei istorica. Contemporanilor le-a aparut ca o carte de "Fapte ale poporului roman" (Gesta populi Romani): titlu straniu, c�nd ne g�ndim la datele ei initiale si la rafinamentele elaborarii ei literare, dar justificat de preocuparea constanta a lui Vergiliu de a face din ea un poem national. El a descris, cu un remarcabil simt istoric, aceasta Italie �nca barbara, �n care �ncep sa patrunda, inegal, elemente grecesti si orientale: caracterul �ndeajuns de verosimil al descrierii, obtinut printr-o abila utilizare a cercetarilor contemporane despre Antichitate, lasa �n umbra incertitudinea cronologiei si inconsistenta at�tor legende. E istorica si importanta pe care o acorda poetul permanentei caracterului italic sub afluxul civilizator: Aeneas va domni asupra unei populatii mixte, �n care aportul troienilor se va limita la cult, dar al carei spirit va fi cu totul latin. Astfel, sub �nfatisare homerica, se impune un sentiment roman. Vergiliu a facut mai mult: a �ncercat prin toate mijloacele sa evoce cu anticipatie marile momente ale istoriei nationale. Teoria Destinului (Fatum) care, din eternitate, determina dezvoltarea puterii romane, �i �ngaduie sa sugereze aceste momente unor cititori informati cu ajutorul prevestirilor si urarilor profetice; mai direct, ele au fost descrise c�nd apar, �n Infern, eroii viitorului astept�ndu-si �ncarnarea (c�ntul VI), si c�nd Vulcan sculpteaza pe scutul lui Aeneas viitorul stralucit al unui oras pe care eroul nu 1-a putut nici macar banui �n t�rgusorul lui Evandru. Artificii abile, dar destul de putin atragatoare. Poezia e mai la locul ei �n simbolurile ascunse: atractia si apoi ruptura dintre Aeneas si Didona prefigureaza rivalitatea Romei cu Cartagina; alianta lui Aeneas cu etruscii evoca lunga perioada de civilizatie etrusco-latina; conjuratia Italiei �mpotriva oraselor Tibrului (viitoarele Ostia si Roma) reamintea razboiul cu sociii; si multe alte detalii purtau pecetea unor evenimente recente. Si mai ales se putea recunoaste �n Aeneas, care crea, cu un calm netulburat si fara nicio ostentatie, o lume noua fara a o renega pe cea veche, personalitatea lui August �nsusi, ajutat de zeii sai protectori: o Venera purificata, un Apolo plin de �ntelepciune. Astfel Vergiliu stiuse sa lege de Homer o preistorie nationala creata din nou si �ntreaga evolutie a Romei, inclusiv preocuparile dinastice, mascate �nca, ale principelui. Etica si sensibilitate. Astfel, folosind din plin stiinta si bunul gust, Vergiliu �ndeplinise conditiile majore ale epopeii: amploare �n naratie, maretie eroica, interes national. Dar Eneida n-ar fi scapat de raceala pe care o degaja orice opera de acest fel c�nd nu se sprijina pe un "sentiment epic" colectiv (ca Ramayana �n India, poemele homerice, "chansons de geste", "romanceros" si Divina Comedie �n Evul Mediu), daca Vergiliu n-ar fi impregnat-o cu toata sensibilitatea sa, morala si emotiva. Fara a renunta la evocarea vechii atmosfere de razboaie si triumfuri militare, esentiala pentru mentalitatea romana, exalt�ndu-se chiar la g�ndul ca dominatia Romei va fi universala si vesnica, Vergiliu propune reflectiei un ideal superior: familiile predestinate (�ntre altele, cea a lui Caesar), oamenii puternici, simpli si piosi, carora Roma le datoreaza importanta ei, aduc lumii mediteraneene, �nfrumusetata de greci, binefacerea unei organizari stabile si pasnice. C�ntul al VI-lea, at�t de confuz din punct de vedere strict religios, dar care contine o experienta de secole, merge si mai departe: claseaza valorile morale si face sa conlucreze diverse sisteme filozofice pentru crearea unui ideal de viata totodata teoretic si practic, de puritate, de curaj, de devotament, care, �mbogatit de crestinism, va constitui darul pe care 1-a facut Roma timpurilor moderne. Iar Destinul atotputernic nu �mpiedica at�t actiunea individuala, c�t o sustrage capriciilor zeiesti. Vergiliu a stiut mai ales sa faca sa radieze aproape pretutindeni �n poem imensul lui dar de a c�stiga simpatia. Astfel se �nsufletesc, printr-un cuv�nt, printr-o simpla sugestie, cele mai fugitive personaje, scenele si chiar peisajele cele mai conventionale. Alexandrinismul �ngaduia poetului epic sa intervina c�nd si c�nd �n povestire. Sufletul lui Vergiliu �nsa e mereu prezent, si ecourile sensibilitatii lui se prelungesc aproape fara sf�rsit. Orice umanitate se poate recunoaste �n acest poem." (Jean Bayet, Literatura latina, Ed. Univers, Buc. 1972) VERGILIUS, ENEIDA "Exista opere, unice �n felul lor si inimitabile, care concentreaza �ntr-o sinteza artistica originala �ntreaga spiritualitate din care au izvor�t; considerate expresie emblematica a timpului lor, ele s�nt totodata negare a temporalului, deschiz�ndu-se printr-o formula sui-generis spre universalitatea timpului. O astfel de opera este Eneida, �n a carei grandioasa viziune sunt contopite si transfigurate cele mai variate surse, �ncep�nd cu �nsasi conjunctura istorica si particularul ei reflex �n constiinta poetului, p�na la vasta cultura filosofica, stiintifica, literara si artistica a acestuia, �n raport cu care s-a configurat traiectoria sa spirituala. Deopotriva erudit si artist, antichitatea a recunoscut �n Vergilius un poeta doctus, asa cum, peste mai mult de un mileniu, avea sa fie Dante. Dar, ca si Ia Dante, in opera vergiliana eruditia, supun�ndu-se poeziei, s-a sublimat �n g�ndire simbolica, d�nd expresiei artistice profunzimea perspectivelor interioare ce fac din poezie prilej de meditatie. Ceea ce-l apropie pe Vergilius de toate timpurile este �nsa mai ales acel plan secund �n care vibreaza constant o mare sensibilitate, care, cuprinz�nd �ntr-o umana simpatie tot universul, coboara de la melancolica contemplare a naturii p�na �n abisurile fiintei, asum�ndu-si parca tot patetismul trairilor umane. Caut�ndu-se pe sine de-a lungul introspectiei, el nu face dec�t sa-si reflecte si sa-si depaseasca epoca, una dintre cele mai dramatice dar si mai fecunde pe care spiritul roman le traversase de-a lungul existentei sale. Vergilius (70-19 �.e.n.) �si face aparitia �n viata literara �n atmosfera incerta si zbuciumata a confluentei dintre doua epoci. De aproape un secol, republica romana, sf�siata de conflicte interne ce culminasera cu declansarea razboaielor civile, traia ireversibilul proces al dezagregarii, pe care zadarnic Cicero sau alti ferventi aparatori se straduisera sa-l opreasca; salv�ndu-si doar formele traditionale, ea va aluneca vertiginos �ntr-o criza �n care p�na si mediile cele mai conservatoare vor deveni constiente de imposibilitatea ram�nerii pe pozitii ferme. Pe fondul de nesiguranta sociala si dezorientare morala, �n care vechile concepte �si pierdeau semnificatia si vechiul sentiment al coeziunii statului lasa loc cautarii tot mai febrile a unei solutii individuale, constiinta romana se deschide spre experientele filosofice, religioase si literare elenistice, �ndrept�ndu-si aspiratiile spre o noua humanitas. �n oscilatia �ntre atasamentul fata de trecutul statului roman si deschiderea spre universalism (�n care se vor zbate marile spirite ale sf�rsitului republicii, de la Cicero p�na la Varro), lumea romana post-scipionica va manifesta o dubla atitudine: conservatoare si progresista totodata, din al carei echivoc se va naste la Roma un sincretism cultural, reflectare a sincretismului social-politic. �n aceasta antinomie interioara ce supune statul roman contrastului �ntre "forta centripeta a traditiei si cea centrifuga a curentelor novatoare"1, �n climatul de renuntare la o viata politica activa instalat dupa moartea lui Caesar, devine explicabila amploarea infiltrarii epicureismului, ca experienta a spiritului individual, tocmai �n mijlocul unui popor ale carui traditii fusesera consolidate pe o virtus militara si civica; �n expresia sa cea mai pura, cea lucretiana, experienta epicureica va semnifica disperata solutie la care apeleaza romanitatea, "reneg�ndu-se pe sine pentru a se putea salva"2. Ca un ecou literar al subiectivismului promovat de etica epicureica, �si va face aparitia la Roma curentul asa-numitilor "poeti noi" (neoteroi), a caror arta de factura alexandrina este o alta forma de renuntare la viata civica, de protest fata de o lume imposibil de salvat, de proiectare a aspiratiilor �n iluzoria libertate a imaginatiei. Dar poezia neoterica exprima si o atitudine de independenta fata de vechile genuri literare, precum si instrumentul formal al unei noi sensibilitati; ea va provoca pe plan psihologic o adevarata revolutie (favorizata de fondul sensibilizat pe care se grefa), deschiz�nd orizonturile interioare ale eului afectiv, �mbogatind spiritul roman printr-o constienta sondare a complexitatii sufletului si pasiunilor. Sub cele doua influente esentiale - epicureismul si poezia neoterica - Vergilius va parcurge itinerarul spiritual al Bucolicelor, prima sa opera (compusa �ntre anii 43-37 �.e.n.), �n care c�ntecul purificator devine refugiu si eliberare, caut�nd, �n comuniunea cu natura, un sentiment de philia universala, ca expresie a dorintei de pace si armonie. Acestei nostalgice Arcadii interioare poetul �i va ram�ne fidel, prelungind-o �n alte ipostaze, chiar c�nd �n aparenta o va parasi; sub un anume aspect, ea nu este dec�t imaginea visata a unei Rome transfigurate (�n opozitie cu cea contemporana), care se va recompune, sub alte coordonate, �n Saturnia tellus din cartea a doua a Georgicelor, �n primitiva si sacra cetate a lui Evandrus (Eneida, VIII), de fiecare data tot mai precis conturata si cu semnificatii tot mai ad�nci. �n acest context, aparent at�t de deosebit de operele ce vor urma, Bucolica a IV-a marcheaza un moment al largirii orizontului poetic al lui Vergilius, prefigur�nd trecerea de la idealul vag al Arcadiei atemporale si aspatiale la vastele perspective filosofico-istorice din Eneida, �n care sentimentul oarecum abstract al comuniunii cu natura se va concretiza �n acela al solidaritatii umane, privite ca parte integranta a solidaritatii cosmice. Acest moment, �n care poetul descopera ceea ce J. P. Brisson numeste "permanenta unei tenace nevoi de a spera, oricare ar fi obiectul ocazional al acestei sperante, de-a lungul unor deceptii succesive"3, �l reprezinta surprinzatoarea profetie a re�ntoarcerii v�rctei de aur a omenirii (reflex al sperantei trezite de efemera pace de la Brundisium din anul 40 �.e.n.), proiectata �n viitor ca speranta si promisiune, ca scop posibil de �mplinit. �n aceasta viziune de un singular optimism, J. Perret remarca pe buna dreptate momentul fixarii notei vergiliene4, nota dominanta ce se va perpetua de-a lungul �ntregii sale creatii, �n �mprejurari si contexte diferite. �n timp ce prin traditie v�rsta de aur era Edenul situat �ntr-un trecut legendar ce se degradase progresiv, iar Ia poetii contemporani ea ascundea, sub mirajul fugii �ntr-un spatiu imaginar dinafara lumii, dezgustul fata de un prezent devenit insuportabil5, la Vergilius simbolizeaza �ncrederea �ntr-o re�nnoire valutara a omenirii, �n speta a societatii romane; este o v�rsta de aur romana6, vazuta, pentru prima data, �ntr-o perspectiva istorica3, aceeasi pe care o vom regasi, amplificata ca grandoare si semnificatii, �n Eneida. Alaturi de principiul moral al efortului creator exprimat de conceptul labor (dezvoltat �n acest sens �n Georgice ca element activ al v�rstei de aur si reluat, �n alt registru, �n poemul epic), acest motiv constituie nucleul a ceea ce am putea numi, �n opera lui Vergilius, o personala viziune eudaimonista, de nuanta predominant stoica. Aspiratiilor de mai sus le va raspunde victoria lui Octavianus asupra lui Antonius si a Cleopatrei (Actium, 31 �.e.n.), care, pun�nd �n sf�rsit capat fram�ntarilor interne, aducea lumii romane singurul lucru asteptat si dorit, pacea. �n timpul acestui din urma razboi civil, figura lui Octavianus, care-si asumase raspunderea administrarii si apararii Italiei, �n timp ce Antonius se erija �n despot oriental, concentrase �n jurul ei simpatia �ntregului popor, favoriz�nd consolidarea constiintei italice, pe care �nsesi suferintele si tulburarile o ad�ncisera. Victoria de la Actium va semnifica asadar, �n ochii romanilor, nu numai triumful personal al unui adversar politic asupra altuia, ci triumful �ntregii romanitati �mpotriva pericolelor si tentatiilor Orientului, deci triumful unei natiuni �mpotriva unui dusman extern. Vergilius si contemporanii sai nu puteau sa nu vada �n Octavianus omul cu adevarat providential, care, odata cu pacea, readucea sentimentul de siguranta, restabilea echilibrul politic si social, repunea �n valoare traditiile care facusera gloria si puterea statului roman. Deschiz�nd unei lumi demoralizate speranta si posibilitatea de a-si regasi durata, momentul era trait ca o adevarata renastere. Astfel se explica de ce, desi o solutie de compromis bazata pe tot felul de ambiguitati, principatul (instaurat �n 27 �.e.n.) este acceptat de �ntreaga societate romana, iar princeps, care se declara el �nsusi restaurator al republicii si libertatii5, este situat pe linia marilor salvatori ai patriei. Pastr�nd aparentele republicane, refuz�nd magistraturi neconstitutionale, dar detin�nd �n realitate un cumul de functii care va reduce treptat senatul Ia un rol de figurant, viitorul Augustus �si consolideaza cu ajutorul ideologiei o adevarata auctoritas morala, din care se vor naste, �n jurul figurii sale, "miturile secolului"1. In atmosfera de exaltare ce-l �nconjoara, putem descifra o suprapunere p�na la identificare a sentimentului fata de cel ce apare �n aura de salvator al patriei cu sentimentul fata de patrie �nsasi; �n aceasta inevitabila confuzie sta, credem, una dintre explicatiile iluziei �n care au trait marile figuri ale literaturii latine reunite �n cercul lui Maecenas, elanul patriotic ce a insuflat opere ca Istoria de la fondarea Romei de Titus Livius, Carmen saeculare al lui Horatius sau Elegiile romane ale lui Propertius. Printre ele, Eneida, elaborata �ntre anii 29-19 �.e.n., se �nscrie ca o adevarata apoteoza a geniului roman. Legenda lui Aeneas (personaj existent si �n Iliada), care circulase sub diverse variante �n traditia posthomerica, fusese consacrata la Roma �n secolul al III-lea �.e.n. prin epopeile Iui Naevius si Ennius, ajung�nd cu timpul la o valoare nu numai nationala, ci si dinastica; recunoscut ca �ntemeietor al poporului roman, troianul Aeneas trecea si drept stramos al gintei Iulia, din care Augustus facea parte ca fiu adoptiv al lui Caius Iulius Gaesar. Asadar, situata �n lumea homerica, pe care o continua, legenda oferea lui Vergilius si perspectiva unei prelungiri �n epoca istorica, p�na la un prezent prin care Augustus, genealogic legat de eroul epic, putea fi asociat acestei istorii, devenind la fel de necesar ca si initiatorul ei. Fac�nd istoria sa patrunda �n epopee, chiar daca o consacra �ntr-o opera de structura si prestanta homerica, Vergilius se distanta �n mod esential de modelul sau, urm�nd traditia romana a poemului epic national cu caracter istoric, initiata de Naevius si Ennius. Dar, chiar �n raport cu aceasta traditie, Eneida va re�nnoi conceptul de epopee, printr-o formula originala: ea nu va mai fi o succesiune cronologica de evenimente legendare si istorice, ca la predecesori, ci o adevarata "reg�ndire in lumina legendei a �ntregii istorii romane", pe care o va concentra intre limitele primului ei episod, nu ca realitate concreta, ci ca prefigurare. Ideea depasea prin noutate si grandoare conceptia oricarei opere precedente, supun�nd unei logici interne �nlantuirea evenimentelor, cre�nd alte raporturi de cauzalitate dec�t cele istorice. Prin fictiunea poetica a inversarii dimensiunilor timpului, trecutul istoric, privit dintr-un unghi de perspectiva legendar, deci anterior lui �nsusi, apare ca proiectie �n viitor a unui plan divin prestabilit; istoria romana capata astfel, �n �ntregime, sensul si justificarea unei �mpliniri necesare a destinului (fatum), de care este, din acest motiv, aprioric determinata. Aceasta face ca faptele legendare ce constituie materia epica a poemului sa fie investite, pe linga propria lor semnificatie, cu o alta, subiacenta, raport�ndu-le �n permanenta la un viitor pe care-l conditioneaza si-l simbolizeaza �n acelasi timp. Privite ca manifestari diferite ale unei esente unice si continue, evenimentele Eneidei deschid astfel �n permanenta ad�ncimea unei perspective interioare, data de simbolica transparenta a unor planuri suprapuse, �n care mit, istorie si actualitate sunt tratate simultan, prin simultana investire a naratiei cu semnificatii �n cele trei ordini distincte1. Aceasta solutie gasita de Vergilius pentru realizarea unitatii si armoniei formale a unor parti at�t de diferite (mit si istorie) da Eneidei caracterul complex de tesatura de simboluri2 si determinisme, dincolo de care se va profila fara �ncetare adevaratul ei personaj, �n permanenta anuntat, promis: Roma, cu destinatia de cetate universala si eterna. Misiunea lui Aeneas de a �ntemeia pe pam�ntul italic o cetate are importanta �n masura �n care ea conditioneaza viitoarea fondare a Romei de catre urmasii lui; acesta este scopul precis, situat �n timpul ireversibil al istoriei, spre care se precipita toate evenimentele poemului, �n jurul caruia se concentreaza �ntreaga actiune. Roma, careia Iupiter nu-i pune hotare nici �n spatiu, nici �n timp (cf. En., I, 278-279), este faza definitiva �n care va retrai Troia �nsasi, prin perpetuarea Pergamului ei etern, justific�ndu-si visurile de dominatie asupra lumii prin �mplinirea unui act de justitie voit de destin si prin proclamarea pacii ca scop al acestei dominatii (cf. En., VI, 851-8S2). Eneida da astfel o replica directa Iliadei, prin inversarea nu numai a situatiilor, ci si a valorilor spirituale: �nvinsii vor deveni �nvingatori, dar eroismul lor nu este frenezia cuceritorilor veniti sa distruga o cetate, ci taria morala a celor care, av�nd constiinta unei misiuni ce Ie depaseste destinul personal, accepta toate sacrificiile pentru a o �mplini. Aceasta Roma, care obsedeaza g�ndurile lui Aeneas si ale troienilor pribegi, pentru care �ndura cu stoicism toate potrivniciile soartei, se profileaza cu at�t mai impresionant �n grandoarea ei, cu c�t nu se face prezenta �n poem dec�t ca aspiratie. �nvaluita �n misterul profetiilor, imaginea ei se proiecteaza ca o umbra sacra pe fondul de simplitate si puritate al originilor, pierz�ndu-si orice consistenta materiala, devenind - cum observa E. Paratore7 - o categorie, urc�nd la o semnificatie de suprema valoare etica, pe care i-o putea imprima numai acea puritate morala originara. "Cel mai mare c�ntaret al Romei este, �n realitate, cel care da numai viziunea sublimata a valorii transcendentale a istoriei ei, cel care, pentru aceasta, dezbraca imaginea Romei de orice aspect sensibil, dematerializ�nd-o �n idee pura."8 Este acelasi sentiment cu care Vergilius �si privise tara �n operele anterioare, �n acea transparenta de pam�nt ireal, de vis, loc privilegiat al v�rstei de aur al carei ideal saturnic �l pastreaza, fiind deci capabila sa recreeze �ntre hotarele ei fericirea primara. Ideea �si gaseste �ncununarea �n teoria pitagoreica-platonica a ciclurilor re�ncarnarilor (expusa de Anchises �n VI, 723 si urm.), care, transpusa pe planul istoriei, facea posibila re�ntoarcerea v�rstei de aur prin pacea lui Augustus (cf. En., VI, 790-793), prezent �n istoria ce va veni ca o adevarata re�ncarnare a lui Saturn. Astfel, indisolubil legat de imaginea ideala a Romei, Augustus se detaseaza pe fundalul istoriei cu hieratica stralucire si solemnitate a unui zeu. Dar expunerea teoriei palingenezei nu se limiteaza la a fi un pretext pentru glorificarea lui Augustus sau a altor figuri ilustre prin care se reflecta maretia Romei; ea constituie punctul culminant al �ntregului poem �n primul r�nd pentru ca, �ncerc�nd sa sondeze misterul vietii si al mortii, poezia vergiliana "se arata preocupata de destinul �ntregii mase umane, analiza conditia umana". Poate ca Vergilius a �ncercat �ntr-adevar sa gaseasca, de-a lungul meditatiei asupra aventurilor eroului sau mitic, un raspuns la �ntrebarile ultime9; pentru ca Aeneas nu este numai fondatorul unui viitor imperiu, ci si imaginea reflectata �n poezie a omului problematic si fram�ntat al unei epoci peste care plutea �nca apasarea unor experiente dureroase. Aeneas este "omul sub povara destinului istoric"10, a unui destin care, subordon�nd eroul unei raspunderi ce-I depaseste ca individ, �l supune si unui contrast interior, unei confruntari cu sine, absenta la personajele homerice11. El nu mai putea fi razboinicul din Iliada, egal cu sine de la un capat la altul al epopeii, manifest�ndu-se violent si spontan, traind �n prezent si �n actiune pentru a cuceri, prin acte de eroism individual, o glorie personala. Suspendat �ntre un trecut dureros si un viitor incert, �ntre melancolia amintirii si nelinistea sperantei, reactiile lui se interiorizeaza, meditatia asupra evenimentelor transfera actiunea pe planul reflectiei, contur�ndu-i o viata spirituala pe care nici un erou epic nu o cunoscuse �naintea lui. Aeneas nu-si poate apartine dec�t �n masura �n care, identific�ndu-se cu misiunea sa, �si asuma raspunderea viitorului unui neam �ntreg; constiinta responsabilitatii istorice, care face din el un erou fara precedent �n literatura epica, este constiinta romana a datoriei fata de zei, patrie, familie: pietas, trasatura sa definitorie, careia-i sacrifica viata personala, nu �nsa fara o lupta interioara ce-l pune �n opozitie cu el �nsusi. �n aceasta dualitate �n care "ratiunea si sensibilitatea se �nfrunta fara a se exclude"12 stau noutatea si forta poetica a personajului vergilian13, realismul sau psihologic, prin care Vergilius prefigureaza literatura moderna, cre�nd un tip uman complex si nuantat. Dar tot �n aceasta opozitie, �n care va �nvinge sentimentul datoriei, se situeaza si caracterul epic al lui Aeneas, deschiz�nd o noua perspectiva asupra conceptului de eroism; traditionala virtus razboinica devine �n Eneida un eroism moral, bazat mai mult pe capacitatea stoica de a �ndura, de a-si pastra fermitatea �n mijlocul nenorocirilor si �ncercarilor vietii, dec�t pe cea a �ndraznelii temerare si �ntreprinzatoare14 . Aeneas �ncepe prin a fi un �nvins, un exilat, un om obosit mai ales psihic (epitetele victus, profugus, fessus apar frecvent �n primele carti, definindu-i starea de spirit). Evolutia lui se va desfasura �n raport cu progresiva cunoastere a misiunii sacre cu care este investit; dar aceasta i se dezvaluie fragmentar si adesea derutant. La �nceput descurajat si sovaitor, el �si va cuceri fermitatea si siguranta odata cu treptele constientizarii, trasate de semnele divine, �naint�nd cu pretul renuntarii de sine �ntr-o initiere spirituala ce va culmina cu cobor�rea �n infern, expresie mitica a efortului omului de a transcende limitele pe care spatiul si timpul le impun cunoasterii sale"15. Infernul vergilian, conceput ea "imperiu al �mplinirii morale"16, ca o "catharsis religioasa"17 a poemului, este �n acelasi timp punctul culminant al efortului de luciditate, care, �n raport cu determinismul destinului, semnifica si punctul maxim al libertatii de actiune. Aceasta este libertatea interioara din doctrina stoica, la care omul accede prin acceptarea necesitatii cosmice, dupa ce a �nteles ca destinul este ratiunea eterna si imuabila ce guverneaza ordinea naturala a lumii si-i asigura armonia; este libertatea care �nseamna cunoastere si adeziune, prin identificarea voluntara a ratiunii proprii cu ratiunea universala. Aici, dedublarea lui Aeneas, oscilatia dintre omul predestinat si cel individual, va lua sf�rsit; el va merge �n directia lui civis Romanus al traditiei republicane, pentru care suprema realitate este statul, �n raport cu care individul conteaza numai daca i se sacrifica. Revista eroilor din cartea a VI-a dovedeste ca poemul vergilian a ales, la problema mortii, un raspuns nu metafizic, ei etic18; a ales istoria: unica realitate este Roma voita de fatum, pentru Roma nemuritoare indivizii trebuie sa plateasca tributul mortii lor19. Constiinta din ce �n ce mai clara a determinismelor divine �i va da lui Aeneas posibilitatea sa depaseasca situatiile tragice cu care este confruntat, sa aiba �n fata vietii o atitudine activa, sa raspunda prin virtus si labor (cf. En., XII, 435), ale caror semnificatii astfel asociate aproape se identifica. �n raportul dintre destin si om, labor este expresia liberului arbitru, acea zona limitata �n care sta �ntreaga forta umana, grandoarea ca si patetismul ei. Daca destinul pune �n fata omului obstacole pe care acesta nu le-a voit si nu le-a prevazut, omului �i revine, prin asumarea efortului tenace si lucid, sarcina sa Ie �nfrunte si sa le biruie, tocmai pentru a-si gasi �mplinirea; omului �i este dat "sa traseze prin actele sale curba determinismului istoric, a carui percepere de ansamblu capata numele de destin"20. Aeneas, pe care sacrificiile necesare genezei poporului roman �l implica �n conditia tragica a omului21, izbuteste sa depaseasca tragicul tocmai prin cunoasterea acestui determinism, �n directia caruia accepta sa actioneze, tras�ndu-l prin actele sale. La acest nivel se situeaza eroul vergilian pe planul epic, astfel raspunde, din punctul de vedere al traditiei romane si al perioadei augusteice, unui tip de umanitate ideal. Dar pentru un poet "eminamente liric si subiectiv" (E. Paratore) ca Vergilius, a carui sensibilitate era capabila sa cuprinda toate formele suferintei umane, sensul unui ineluctabile fatum, desi acceptat si impus pe plan rational, nu putea fi privit dec�t cu o profunda nota de melancolie. Risipita �n �ntreaga atmosfera a Eneidei, aceasta nota se concentreaza �n atitudinea poetului fata de toate personajele sale, chiar fata de cele care, dominate de impulsuri excesive, se fac vinovate de violarea echilibrului universal, fiind pe drept pedepsite de destin ca de o lege cosmica a responsabilitatii. Recunosc�ndu-le culpa prin care, intr�nd �n conflict cu destinul, devin victime tragice, Vergilius le acorda �n acelasi timp �ntelegere si compasiune, impregn�nd desfasurarea epico-dramatica a naratiei cu o atmosfera de lirism meditativ. �ntr-o astfel de atmosfera se desfasoara, �n cartea a IV-a, tragedia Didonei, nefericita regina a Cartaginei, victima cea mai emotionanta din poem. �n intentiile generale ale Eneidei, Dido ar fi putut ram�ne doar o involuntara piedica �n calea destinului lui Aeneas si totodata simbolul unui "tip de pericol"22 caruia romanii i-au fost �n permanenta expusi dupa ce au �nceput cuceririle Orientului, rol pe care, voalat, �l si sugereaza; atitudinea cititorului ar fi putut fi cu usurinta dirijata spre o nota de aversiune fata de eroina, pentru justificarea directa si fara echivoc a gestului lui Aeneas de a o parasi. Dar, dincolo de resorturile epice ale actiunii, Vergilius a creat un personaj �n care recunoastem deconcertanta complexitate a sufletului uman, cu interferentele greu delimitabile �ntre zone contradictorii existente �n aceeasi fiinta cu reactiile sale previzibile sau nu, cu miscarea psihica ce-si urmeaza meandrele dupa legi proprii, ascunse �n straturile subconstientului, scap�nd celei mai atente analize. Portretul Didonei, at�t fizic c�t si moral, atrage de la �nceput simpatia, sentiment care, odata cu declansarea dramei psihice la care asistam, se transforma �n profunda compasiune. Daca o putem acuza pe regina Cartaginei �n intentia sa de a-l retine pe Aeneas, desi �i cunostea misiunea divina, nu putem privi fara un sentiment de frustrare tortura morala a unei fiinte �n care poetul a pus at�tea calitati; este dubla atitudine cu care o priveste Vergilius �nsusi; numind culpa slabiciunea ei de a se lasa dominata de pasiune (desi pasiunea �i fusese insuflata de o vointa divina), el �nsoteste numele Didonei cu epitetul infelix (nefericita), trad�ndu-si astfel participarea la durerea eroinei si, prin aceasta, la durerea umana.23 Progresia descendenta a evolutiei Didonei dezvaluie, �ntr-o fiinta exemplara, drama pasiunii �nvinse �n lupta inegala dintre om si destinul sau, c�nd omul, incapabil de a discerne limitele propriei conditii, se ridica �ntr-un dureros protest �mpotriva unei forte care-l depaseste, conduc�ndu-I inevitabil spre un sf�rsit tragic. Dido este, �ntr-un fel, imaginea inversata a Iui Aeneas. Daca eroul a putut supravietui pentru ca a fost capabil sa plateasca pretul renuntarii la sine, ea trebuie sa moara pentru ca nu a stiut s-o faca. Daruirea ei totala pentru Aeneas este, �n realitate, cautarea inconstienta a propriei fericiri24; daca o va distruge odata cu plecarea acestuia, este pentru ca, dispar�nd obiectul pasiunii ce-i acaparase �ntregul univers, dispare pentru ea si orice punct de sprijin, deci orice ratiune de a fi. Tragicul, �n cazul Didonei, este autodestructia la care conduce revolta neputintei; aceasta neputinta, expresie a lipsei de libertate individuala, este la r�ndul ei consecinta lipsei de orizonturi la care se antocondamna cel ce se �nchide �n el �nsusi, pierz�ndu-si capacitatea de a se substitui celuilalt, deci de a �ntelege orice ratiune exterioara eului sau. �ntr-adevar, universul Didonei, redus la propriul eu absolutizat, o izoleaza, dezintegr�nd-o din legile firii, nelas�ndu-i niciun refugiu, fac�nd-o cu at�t mai demna de pl�ns, cu c�t ram�ne, �n drama ei, o solitara. Daca �n ea, ca si �n alte personaje feminine (Andromaca sau Creusa) razbate acelasi cald sentimentalism, al poetului �nsusi, Dido se distanteaza de ele tocmai pentru ca acestea, intuind forta ce transcende vointa umana, i s-au supus, resemn�ndu-se. Din acest punct de vedere, ea se apropie mai mult de Turnus sau Mezentius, pe care, desi din alte motive si �n alt mod, aceeasi lipsa de masura �i va pune �n opozitie cu ordinea rationala a lumii; ei s�nt victime ale aceluiasi furor, "forta demonica ce duce la pieire, pentru ca anuleaza, prin exaltare, ceea ce este uman"25. Dar fiecare personaj din Eneida �si traieste �ntr-un fel sau altul propria drama, indiferent daca se face vinovat sau nu, daca e t�nar sau batr�n, latin sau troian; este tributul pe care, �n acest "poem al nelinistii istorice"26, fiecare individ trebuie sa-l plateasca, prin sacrificiul sau, destinului colectiv, ca pe o ofranda adusa principiului suprem al crearii neamului roman. �n aceasta dialectica religios nuantata, dictata de fatum, �si gaseste un sens �nalt moartea prematura a tinerilor Pallas si Lausus, Camilla, Nisus si Euryalus, a tuturor troienilor, latinilor, etruscilor, arcadienilor, rutulilor jertfiti pentru pam�ntul italic �n luptele din ultimele carti ale epopeii27; evenimentele din aceste carti reprezinta dureroasa, dar necesara faza premergatoare definitivei concilieri dintre troieni si itali, proclamata de Iupiter (XII, 832 - 835), care, prin contopirea fizica si spirituala a celor ce, pentru moment, sunt adversari, va face sa triumfe spiritul de solidaritate umana (concordia), la fel cum, �n unificarea Italiei, Roma va absorbi si va armoniza diferitele civilizatii contrastante, fac�nd sa se nasca, �n acea "noua, mare entitate spirituala"28, constiinta italica. Dar grandoarea principiului �si are reversul �n grandoarea suferintei. Absorbind toate aceste vieti care nu-si apartin, �ngradite de conditionari care exclud fericirea prezenta si personala, destinul colectiv ia aspectul unei drame colective, �n ale carei patetice accente se dizolva ad�nca tristete metafizica a poetului, nuantata poate de amintirea razboaielor civile, dar extinsa la meditatia asupra �ntregii conditii umane. �n acest amestec de gravitas si pathos, de absenta a fericirii si luminozitate a sperantei niciodata abandonate, de suferinta personala, ce germineaza sensul unei mai �nalte �mpliniri, sta nota caracteristica a poeziei vergiliene, al carei clarobscur stilistic nu este dec�t reflexul unui clarobscur sufletesc, al ambiguitatii starii de spirit a poetului, materializata �n ambiguitatea semantica a expresiei artistice. Transferarea continua a interesului de la actiunea propriu-zisa la semnificatiile ei, de la �nt�mplarile eroilor la reactiile lor psihice, face din Eneida o opera prin excelenta interiorizata, �n care tot ce se petrece pe un plan se reverbereaza �n celelalte, condition�ndu-le sau fiind conditionat de ele, ierarhiz�nd lumea poemului �ntr-o unitate organica indestructibila. �n aceasta ierarhie dominata de vointa abstracta si imuabila a destinului, de care depind nu numai oamenii, ci si zeii, adesea acestia din urma intervin doar ca simbol sau suprapunere a planului uman, desi �n aparenta de relatiile dintre ei depind relatiile dintre oameni. Traditionala lume a Olimpului homeric, adoptata de Vergilius �ntr-o religiozitate noua, �si schimba sensurile initiale; ea nu mai constituie �n Eneida un "univers al cauzalitatii", ci un fel de "sporire si proiectie �n afara timpului a constiintei umane"29. Acelasi criteriu ca si �n cazul oamenilor determina gradul de libertate �n lumea divina; puterea zeilor o depaseste pe cea umana numai datorita unui grad superior de cunoastere a raporturilor necesare ce se stabilesc �ntre acte sau evenimente aparent dispersate, cunoastere �n raport cu care dispun de mijloace superioare de actiune. Forta lor activa (numen) sporeste �n masura �n care exprima o adeziune la fatum, pe care, chiar daca uneori apare ca expresie a vointei divine �n general (fata deum)r nu au libertatea de a-l anula, nici de a-l modifica, put�nd cel mult sa-i �nt�rzie �mplinirea. Nici Iupiter, divinitatea suprema, nu are latitudinea de a devia cursul destinului, ci numai de a-l modifica �n detaliu30. El este �nsa singurul care poseda cunoasterea absoluta si prin aceasta reprezinta suprema �ntelepciune si supremul criteriu al echitatii, fiind "arbitrul suveran al ordinii morale"31 a lumii. Aceasta coloratura morala ce nuanteaza panteonul Eneidei este rezultatul unui sincretism �n care Vergilius a reunit, �ntr-o combinatie originala, pietatea romana fata de zeii traditionali cu elemente din teoriile filosofice si misteriosofiile grecesti. Criteriul moral dupa care poetul �si construise acest panteon gasea puncte de contact �ntre g�ndirea orfica, pitagoreica, platonica sau stoica si vechile rituri ale religiei italice, acestea din urma prezente �n poem nu numai pentru puritatea lor arhaica, ci si pentru a da atmosferei legendare nota de autenticitate si mister. �ntr-un astfel de sistem, care suprapune sincretismului primitiv tendinta spre monoteism din curentele filosofice amintite, zeii intervin ca incarnatii sau simboluri ale unei esente divine unice si absolute32, substanta imateriala a �ntregii materii, spiritul universal (cf. VI, 725-726). Focarul acestei religiozitati, care nuanteaza �ntreaga lume a zeilor din Eneida, �l constituie initierea orfico-pitagoreica din cartea a Vl-a, spre care converg toate semnificatiile poemului. Revelare a cunoasterii, purificare initiatica si morala, patetica viziune a destinului sufletelor dupa moarte, infernul vergilian este �n acelasi timp cadrul impunator al consacrarii definitive a misiunii Romei �n istoria universala, ca forta predestinata sa conduca lumea dupa principiul pacii, al normelor etice si juridice (VI, 850-852). Ansamblul compozit al unor surse religioase, mitologice si filosofice eterogene reunite �n configurarea imperiului nefiintei se unifica �ntr-o grandioasa si tulburatoare viziune poetica, prin care cartea a VI-a este nu numai sinteza, ci si o culme artistica a poemului. Dar cartea a VI-a este si cheia de bolta �n structura compozitionala a Eneidei, punctul de suspensie al unui echilibru totodata intern si formal �ntre cele doua parti simetric dispuse �n jurul ei: peregrinarile �n cautarea patriei predestinate (cartile I-V), luptele cu italii pe pam�ntul consacrat (cartile VII-XII). Daca Vergilius a preluat de la Homer cadrul epic al poemului (urm�nd schema Odiseei �n prima sectiune si pe cea a Iliadei �n a doua), el se arata cu totul original �n logica interna a construirii ansamblului, a gruparii evenimentelor, �n concentrarea si dramatizarea actiunii, �n noua si unitara semnificatie imprimata unui fond legendar dispersat si uneori contradictoriu, din care modeleaza o opera de o desav�rsita coerenta si armonie. Aceasta armonie se naste dintr-un ad�nc ritm interior, care articuleaza �n perfecte corespondente nu numai partile diferite ale poemului, ci si straturile suprapuse, simultan perceptibile, reprezentate de sens, simbol, expresie artistica, versificatie. La toate aceste nivele pot fi descifrate simetrii, armonii, suprapuneri sau �ntretaieri de planuri, contraste, amplificari sau ecouri, astfel �nc�t, daca s-a vorbit de o savanta arhitectura a poemului vergilian, se poate vorbi Ia fel de justificat despre o structura polifonica, �n sensul propriu al cuv�ntului. O mare varietate de ton si atmosfera rezulta din alternarea tratarii epice cu cea dramatica sau lirica, a scenelor statice cu scene de miscare, din gradatia progresiva a starilor sufletesti sau a descrierii peisajului, din transparenta sau ambiguitatea imaginii, carora le corespunde, �ntr-o adevarata magie de culori si sunete, nesf�rsita nuantare a valorilor semantice si a jocului ritmic, prin care opera vergiliana a ridicat arta poetica la culmile cele mai �nalte. Reunind un mare spirit cu un mare artist, Eneida, opera noua si originala, a deschis literaturii de mai t�rziu drumul a nenumarate experiente, ram�n�nd �n acelasi timp un tezaur de valori universal umane, prin care cel mai roman dintre poetii latini a devenit una dintre marile constiinte ale civilizatiei tuturor timpurilor. Daca moartea neasteptata a poetului 1-a �mpiedicat sa aduca epopeii sale ultimele finisaje dorite, las�nd-o �ntr-un fel neterminata33, aceasta nu a �nt�rziat sa-si gaseasca locul printre capodoperele literaturii universale. Editata imediat dupa moartea poetului de catre prietenii sai, Varius si Tucca, la �ndemnul Iui Augustus, Eneida a fost primita cu entuziasm de romani, care, salut�nd �n ea marele poem national asteptat, i-au adus omagiul de a o supranumi Gesta populi Romani. Celebritatea Eneidei n-a �ncetat sa creasca odata cu trecerea timpului, fac�nd din ea izvor de inspiratie, obiect de studiu si de exegeza, �nca din Antichitate i s-au dedicat comentarii, dintre care cele pastrate, apartin�nd lui Servius (sec. IV e.n.), Donatus (sec.IV e.n.) si Macrobius (sec. V e.n.) prezinta si astazi interes, iar exegeza moderna �nsumeaza mii de titluri, descoperind noi aspecte si modalitati de interpretare, confirm�nd perena actualitate a poemului vergilian. Influenta literara a Eneidei se manifesta chiar de la �nceput, fac�ndu-se sensibila �n opera unor poeti ca Ovidius, Propertius, Tibullus sau Lucanus; mai t�rziu, Silius Italicus, Valerius Flaccus si Statius �l vor imita, fara �nsa a patrunde �n spiritul vergilian. Abia �n Evul Mediu, care tesuse o adevarata legenda �n jurul vietii Iui Vergilius, consider�ndu-l omnisciens, rasp�ndindu-i o faima de profet si interpret�ndu-i alegoric opera, se va naste un poet cu adevarat pe masura celui pentru care �si marturiseste cultul34, numindu-l "degli altri poeti onore e lume"35, si acesta este Dante Alighieri; pentru ca, asa cum Vergilius, pornind de la Homer, crease o opera la fel de mare dar cu totul deosebita de cea a maestrului sau, Dante, pornind de la Vergilius, se �nrudeste cu el doar prin genialitatea conceptiei si forta viziunii poetice. Astfel se naste, �n cultura europeana, o triada a geniului arcuita peste milenii, �n care Homer, Vergilius, Dante retraiesc unul �n celalalt, de fiecare data �ntr-o expresie cu totul singulara. Mai t�rziu, epopeile populare sau cele culte tradeaza �ntr-un fel sau altul influenta Eneidei, ale carei ecouri le regasim �n Orlando furioso de Ariosto, Ierusalimul eliberat de Tasso, Lusiada lui Cam�es, Paradisul pierdut al Iui Milton, Henriada lui Voltaire. Iar �n personajele din teatrul lui Racine retraieste emotionantul reflex al vietii din figura Didonei, �mprumut�ndu-i trasaturile p�na la detaliu. Se pare ca Dido a facut sa vibreze cel mai mult si sufletul muzicienilor: Purcell �si �ncepe cariera cu opera Dido si Aeneas, Domenico Scarlatti compune piesa pentru pian Didona abandonata; acelasi titlu �l va purta o cantata pentru soprana si cor de Rossini, ca si o sonata de Clementi, pentru a aminti doar c�teva nume. Sugestia vizuala a poeziei vergiliene a impresionat at�tia pictori, �nc�t, catalogate, lucrarile lor ar putea ilustra bogat �ntreaga Eneida, Printre ei, Rafael a pictat Didona pe rug (subiect ales si de Rubens), Aeneas purt�ndu-l pe tatal sau, Anchises (detaliu din fresca Incendia di Borgo); Giorgione, Aeneas, Euandrus si Pallas �n fata st�ncii Capitoliului; Tiepolo, Construirea calului troian; Van Dyck, Venus cer�nd lui Vulcan armele pentru Aeneas; Pieter Brueghel cel T�nar, Aeneas si Sibylla cobor�nd �n Infern, ca sa nu mai vorbim despre nenumaratele miniaturi care �mpodobeau cele mai frumoase manuscrise renascentiste ale Eneidei.(...) (Vergilius, Eneida, Editie �ngrijita, note si prefata de Stella Petecel) VERGILIU [Publius Vergilius Maro] (15 oct. 70 �.e.n., Andes, Mantua [Mantova] - 21 sept. 19 �.e.n., Brundisium). Poet. Provine dintr-o familie modesta (tatal, "mercenarius", probabil administrator sau vechil pe mosia lui Magius, al carui ginere devine). Dupa anii copilariei �n mediul pitoresc al regiunii mantovane, T. si-a �nceput studiile la Cremona, �n Gallia Gisalpina, le-a continuat la Milan si le-a desav�rsit la Roma, cu retorul Epidius si epicureicul Syro, renumit pentru �nvatatura sa, care propaga ideile filosofice ale materialismului antic. Dupa terminarea studiilor, se dedica preocuparilor literare, fiind supus, �n primii ani ai tineretii, unei duble influente ideologice: poezia neoterica, dupa modelul careia a compus poezii lirice �n "stil nou", alexandrin, cugetari, versuri satirice, atacuri personale (publicate postum sub titlul Catalepton (poezii marunte) si �nvataturile scolii epicureice a lui Siron. Din �mbinarea alexandrinismului "savant" cu idealul de viata linistita, �n mijlocul naturii, a rezultat prima lucrare �nsemnata, Bucolica (Bucolicele), scrise la Andes si aduse la Roma, c�nd a fost nevoit sa paraseasca tinutul natal, expropriat �n favoarea veteranilor lui Octavian; la noua sa proprietate de la Nola, �n Campania, prin care August �l despagubise, compune, la �ndemnul lui Mecena, o alta opera, Georgica (Georgicele), dedicata lucrarilor agricole. Atasamentul poetului fata de noul regim de reconstructie morala instaurat de August �si afla �nsa deplina �ntruchipare �n una din cele mai importante opere ale literaturii latine, epopeea Aeneis (Eneida), �n care sunt glorificate virtutile si faptele strabune ale poporului roman. Asteptata cu mult interes de toti reprezentantii intelectualitatii romane �n frunte cu August, Eneida dob�ndise deja o prima forma dupa zece ani de munca intensa, c�nd poetul, constient de necesitatea perfectionarii pe care trebuia s-o �ntreprinda, a pornit, �n anul 19 �.e.n., �ntr-o calatorie de studii �n Grecia, unde s-a �mbolnavit; nevoit sa se �napoieze �n patrie, a murit la 21 sept. al aceluiasi an, fiind �nmorm�ntat la Neapole. Prin �ntreita sa valoare - patriotica, filosofica si artistica - opera lui V. s-a impus tuturor timpurilor, ram�n�nd pentru literatura universala una dintre principalele creatii ale antichitatii greco-romane. Epitaful compus de poetul �nsusi �n distih elegiac, pentru propriul sau morm�nt, marcheaza datele principale ale vietii si operei lui V.: "Mantua me genuit, Calabri rapuere, tenet nune Parthenope; cecini pascua, rura, duces" (La Mantua m-am nascut, �n Calabria am murit si acum mi-am gasit tihna �n Parthenope; am c�ntat pastorii, tarinile si pe comandantii de osti). Opera vergiliana a fost creata mir-o perioada de aproximativ 20 de ani (c. 40-19 �.e.n.), pe etape marcate de aparitia succesiva a Bucolicelor si a Georgicelor. Eneida a fost editata dupa moartea poetului. Bucolicele sunt o culegere de zece poeme, care, dupa continut, se �mpart �n trei grupe: 1. Cu subiecte pastorale (II, III, V, VII si VIII), dupa modelul Idilelor lui Teocrit din Siracusa; autorul �nfatiseaza �n aceste mici compozitii c�te doi pastori (�n Bucolica a II-a este doar unul singur), lu�ndu-se la �ntrecere, prin cuplete amebeice (alternate), �nsotite de c�ntece din flaut si nai. �n Bucolica a II-a pastorul Corydon cauta sa-l �nduplece pe Alexis sa-i �mpartaseasca traiul, descriindu-i placerile vietii la tara. �n Bucolica a III-a (primul exemplu de concurs amebeic), doi pastori, Menalcas si Damoetas, �nt�lnindu-se, se provoaca la un "certamen" (�ntrecere �n maiestrie), prin care sa se vada cine stie sa c�nte mai frumos. �n cele 24 cuplete (c�te 12 de fiecare) a c�te doua versuri, pe l�nga tema iubirii apar si preocupari mai pretentioase de critica literara, despre opozitia �ntre scoala poetica veche si scoala poetica noua; unul dintre principalii reprezentanti ai scolii noi era poetul si istoricul Asinius Pollio, mentionat la v. 86 ca autor al unor "nova carmina", versuri scrise dupa criterii �nnoitoare. Bucolica a V-a, de asemenea, un c�ntec amebeic alcatuit din doua c�ntece lungi, fiecare de c�te 24 versuri, pune �n scena pe Mopsus si pe Menalcas; dupa ce-si dau binete, ei depl�ng moartea pastorului legendar Dafnis. Sub aceasta forma alegorica V. a c�ntat, pe c�t se pare, moartea si apoteoza lui Iulius Caesar. Cel putin, acesta este sensul dat de un comentator antic. Bucolica a VII-a, tot un c�ntec amebeic, e formata din 12 catrene; pastorii Tirsis si Corydon c�nta sentimentele lor intime. Meliboeus le este arbitru pentru maiestria artistica. Bucolica a VIII-a, executata de pastorii Damon si Alphesiboeus, �nfatiseaza mai �nt�i pe un t�nar dispretuit de draga inimii sale si, apoi, pe o femeie care face vraji, pentru a-1 readuce la sentimente mai bune pe Dafnis, care o parasise. Tema fusese anterior c�ntata de Teocrit �n Idila a II-a, dar V., prin sf�rsitul cu totul original ce-l imagineaza (latratul unui c�ine este un semn ca, poate, iubitul s-a �ntors) imprima finalului o nota de tulburatoare nesiguranta. 2. O alta grupa cuprinde acele bucolice �n care personajele ram�n pastorale, dar subiectele sunt legate de �nt�mplari din viata lui V., �ndeosebi cu privire la exproprierea proprietatii sale mantovane �n favoarea veteranilor. Consecintele acestei samavolnicii sunt �nfatisate mai mult pe plan psihologic. �n Bucolica I, Meliboeus, alungat, si Tityrus, care c�nta linistit la umbra unui fag, am�ndoi mici proprietari si pastori, discuta despre cele �nt�mplate. Din dialog reiese ca Tityrus - identificat de unii comentatori cu �nsusi poetul - se arata recunoscator "unui zeu" (probabil, Octavian), pentru ca si-a recapatat linistea prin pastrarea pam�ntului aflat �n primejdie de a fi confiscat. �n Bucolica a IX-a, pastorul Moeris, vechiul sclav al lui Menalcas (Vergiliu?), �l �nt�lneste �n drum spre oras pe prietenul sau Lycidas, caruia �i povesteste cum fostul sau stap�n a ramas deposedat de bunurile sale. Acestea sunt Bucolicele cele mai subiective, inspirate din realitatile sociale ale vremii. 3. �n sf�rsit, ultima grupa a Bucolicelor trateaza subiecte din afara lumii pastorilor, pastr�nd, totusi, culoarea idilica, pastorala. Din aceasta grupa fac parte urmatoarele trei: Bucolica a IV-a, �nchinata lui Asinius Pollio, este mai degraba un imn. Poetul c�nta vremurile ce vor veni odata cu nasterea unui copil (nu se precizeaza cine este acest prunc), marc�ndu-se astfel un eveniment deosebit de important, deoarece el va fi semnalul revenirii "v�rstei de aur". �n Bucolica a VI-a, intitulata Silenus, V. se descrie pe sine �nsusi �n calitate de poet, oscil�nd �ntre dorinta de a scrie poezie epica si cea de a compune poeme bucolice. Apollo �l �ndeamna, �n chip �ntelept, sa ram�na la poezia bucolica. Scena, care formeaza centrul propriu-zis al acestei bucolici, se petrece �ntr-o pestera, �ntre doi pastori - Chromis si Mnasyllos - si o nimfa, Aegle, care, surprinz�nd un Silen (conducatorul �n v�rsta a unui cor de satiri) adormit, �l leaga si-l obliga sa c�nte un poem. Silenul, mai de voie, mai de nevoie, descrie originea lumii si povesteste c�teva legende mitologice, la care adauga, �n mod abil, elogiul talentului poetic al lui Cornelius Gallus. Este bucolica �n care se pot distinge cu certitudine influentele operei lui Lucretiu asupra continutului ideologic al operei lui V. si priceperea cu care elogiaza calitatile si talentul literar al prietenilor sai. Bucolica a X-a, intitulata Gallus, a fost scrisa la cererea lui Cornelius Gallus ad�nc tulburat de durerea pricinuita de plecarea iubitei sale, artista Lycoris (pe numele adevarat Cytheris sau Volumnia), care 1-a parasit, urm�nd pe un ofiter din armata lui Agrippa, p�na la granita cu Germania. Georgicele, acest frumos poem didactic �n patru carti, a fost scris de V. pentru Octavian si Mecena, c�nd poetul a decis sa sustina politica de atragere a cultivatorilor spre muncile c�mpului. Motivarea alegerii acestui subiect trebuie pusa �n legatura si cu propriile sale sentimente de dragoste fata de pam�ntul patriei si fata de cei ce trudesc pentru a obtine, prin eforturi sustinute, roade c�t mai bogate. Continutul Georgicelor este prezentat de autor �n primele patru versuri ale primei carti care constituie introducere generala: "Cum la un bun seceris s-ajungi, sub ce zodii e bine / Brazda sa-ntorci si sa legi, o, Mecena, de ulmii tovarasi / Vita, ce grija cuvine-se boilor, turmei, c�nd g�ndu-ti / Este s-o ai, iscusinta ce-ti cer str�ngatoarele-albine, / Iata de-acum ce-oi c�nta". Cartea I cuprinde: expunerea subiectului �ntregii opere; o invocatie catre zei, terminata cu apoteoza �mparatului; descrierea diferitelor Muri de soluri; instrumentele agricole de folosit; muncile agricole; epocile favorabile lucrarii pam�ntului. La sf�rsitul cartii I, poetul descrie, sub forma de episod, miracolele care au precedat si urmat asasinarii lui Caesar, prevestitoare a razboaielor civile. Cartea a II-a se ocupa de �ngrijirea si cresterea pomilor, �n special a vitei de vie si a maslinului; clima necesara culturii pomilor si diferitelor feluri de pam�nt; �nmultirea vitei de vie; remediile contra diferitelor boli; produsele ei; culesul strugurilor si fabricarea vinului. �n cursul descrierii sunt introduse doua digresiuni: lauda pam�ntului Italiei (v. 136-176) si elogiul vietii la tara (v. 420 ad finem). �n cartea a III-a � V. da agricultorilor sfaturi pentru cresterea animalelor privind: reproducerea, amenajarea staulelor si cosarelor; notiuni despre l�na, lapte si cas; bolile animalelor si remediile lor. Cartea se termina cu episodul despre molima din Alpii Noricului si tarmurile Timavului. Cartea a IV-a este dedicata albinelor si mierii "aerii mellis caelestia dona" (daruri ceresti ale mierii, scursa din vazduh). De fapt, nu este vorba de o tratare stiintifica, ci de o descriere a vietii albinelor. �n ultima parte, autorul introduce episodul lui Aristeu, combinat cu povestea lui Orfeu si a Eurydicei. O atentie deosebita a acordat at�t V., c�t si �ntreaga societate culta a Romei, �n frunte cu August si Mecena, maretei sale opere epice, Eneida. Epopeea cuprinde doua parti, dintre care: �n prima parte - primele sase carti - este povestita calatoria lui Enea si a tovarasilor sai de la plecarea din Troia p�na la sosirea �n Latium; �n partea a doua - ultimele 6 carti - sunt �nfatisate luptele dintre troieni si populatiile localnice din Latium, sub conducerea lui Turnus, regele rutulilor. V. plaseaza �nceputul operei sale �n momentul c�nd troienii, �n frunte cu Enea, se aflau �n al saptelea an al ratacirii pe mare, c�nd flota lor, �n drumul dintre Sicilia si Italia, a fost aruncata de furtuna pe tarmul Africii, �n Cartagina, unde troienii sunt bine primiti de regina Dido. �n timpul banchetului organizat �n cinstea oaspetilor, regina �l roaga pe Enea sa povesteasca despre razboiul care a dus la pieirea eroicei cetati si despre suferintele �ndurate de troieni pe mare si pe uscat (cartea I). �ntr-un cadru splendid, �n care lumina candelabrelor �nteteste rosul purpurei feniciene, �ntr-o liniste ad�nca, Enea �si �ncepe trista povestire. El expune viclenia grecilor si interventia mincinoasa a lui Sinon, care-i stimula pe troieni sa primeasca �n cetate calul de lemn., aducator de moarte; episodul lui Laocoon si orbirea troienilor care, de bucurie ca au ajuns la capatul unui razboi greu, �si pierd dreapta judecata si introduc �n cetate calul plin de dusmani �narmati; macelul cetatenilor luati prin surprindere si incendiul Troiei; aparitia umbrei lui Hector care-i dezvaluie lui Enea destinul sau; lu�nd cu sine penatii, pe tatal Anchise, sotia Creusa, fiul Ascanius si un grup de prieteni, vor porni pe mare, spre Italia, unde vor ridica o noua cetate, mai mare si mai puternica dec�t Troia. Cartea a II-a se termina cu un tablou dureros: Enea �si poarta familia �n necunoscut si o pierde pe Creusa, a carei umbra, la chemarea sotului �nspaim�ntat, �i explica rostul absentei ei: asa este vointa zeilor. �n cartea a III-a povestirea lui Enea continua: angaj�ndu-se cu flota sa pe mare, eroul ajunge �n Tracia apoi �n insula Delos, �n insulele Strofade, �n Epir si, mai departe �nca, p�na la muntii Ceraunieni, punctul cel mai apropiat de Italia; dupa aceea �n Sicilia, la Drepanum, unde sunt bine primiti de regele Acestes; dar Enea este cov�rsit de durerea de a-si pierde tatal scump si �ntelept, Anchise. Aici se termina povestirea lui Enea, �ntruc�t �nceputul epopeii ne pusese �n tema cu plecarea din Sicilia spre Latium si dezlantuirea furtunii care i-a aruncat pe tarmul Africii, la Cartagina. Cartea a IV-a continua romanul de dragoste dintre Dido si Enea, una din cele mai frumoase parti ale epopeii. Cartea �ncepe cu fram�ntarile sufletesti ale reginei Dido, sf�siata de sentimente contrarii: respectul fata de memoria sotului decedat, Sychaeus, si dragostea ce o nutreste pentru eroul troian, spre care o atrageau frumusetea si renumele eroului, identitatea situatiei am�ndurora, nevoiti sa-si paraseasca patria. Sfatuita de sora ei Ana si �ndemnata de propria-i pornire, Dido �ncearca sa-i retina pe Enea la Cartagina, unde, �mpreuna, este �ncredintata ca ar putea �nalta cea mai de seama cetate a lumii. Dar nemultumirile pricinuite de aceste planuri at�t �n r�ndul Olimpienilor, c�t si �n cel al vecinilor Cartaginei - cum era regele Iarbas, determina pe Iupiter sa-l avertizeze, prin Mercur, pe Enea, asupra necesitatii de a duce p�na la capat misiunea �ncredintata. Asa se face ca Enea trebuie negresit sa-si continue calatoria spre Latium, iar Dido, disperata si sf�siata de remuscari, �si pune capat zilelor. Porniti din nou la drum, troienii se opresc �n Sicilia, unde sunt organizate jocuri funebre �n cinstea lui Anchise. Catre sf�rsitul cartii a V-a se produce o razvratire a femeilor. Nemaiput�nd suporta o calatorie pe mare, ele dau foc corabiilor. Dar Enea, mai energic si mai hotar�t, lasa �n Sicilia pe femei si pe cei descurajati si, cu o m�na de luptatori �ncercati, pleaca spre Italia. �nainte de a ajunge la capatul calatoriei, debarca la Cumae, unde o �nt�lneste pe sibylla Deiphobe, care-l ajuta sa coboare �n Infern, dupa cum �l sfatuise tatal sau �nainte de plecarea din Sicilia. Aici Enea, dupa ce trece prin diferite alte tar�muri, ajunge �n C�mpiile EHysee, locuite de umbrele celor fericiti, unde-l �nt�lneste, �n sf�rsit, pe Anchise, care-i enumara pe viitorii eroi ai istoriei romane, prilej pentru poet de a �ntocmi un Catalog �n genul epicei genealogice. Iesind din Infern, Enea se �mbarca si ajunge la primul port al Latium-ului, Caieta (Cartea a VI-a). A doua parte a Eneidei cuprinde luptele purtate de troieni cu unele populatii locale. Debarc�nd cu ai sai la gurile Tibrului, unde domnea regele Latinus, a carui fiica, Lavinia, logodnica lui Turnus, regele rutulilor, urma sa devina sotia acestuia, Enea ajunge la concluzia ca va trebui sa �nfrunte opozitia armata din partea localnicilor. De aceea, se vede nevoit sa-si caute si el aliante (calatoria la regele Evandrus care-i da tot sprijinul) si sa se pregateasca de lupta. La initiativa mamei sale, zeita Venus, Vulcan �i faureste un scut si o armura tot asa de frumoasa, dar cu alte simboluri (momente din istoria Romei), �ntocmai acelora oferite odinioara de Thetis lui Ahile (cartile VII-VIII). �nainte �nsa de aceasta, pe c�nd Enea se afla la Evandrus, are loc actiunea vitejeasca a celor doi tineri, Nisus si Euryalus, care cad sub loviturile rutulilor (cartea a IX-a). �nca de la primele ciocniri, Enea se manifesta ca un mare luptator si conducator de osti, domin�ndu-si cu autoritate adversarii. Pier �n lupta, printre altii, tinerii eroi: Pallas, fiul lui Evandrus si Lausus, fiul lui Mezentius (cartea a X-a). �ntr-o lupta de cavalerie, se distinge Camilla, conducatoarea calaretilor volsci, care moare vitejeste (cartea a Xl-a). Armistitiul �ncheiat �ntre troieni si rutuli este zadarnicit, datorita interventiei Iuturnei, sora lui Turnus, ceea ce duce la re�nceperea ostilitatilor cu si mai multa �nversunare. Razboiul si epopeea �nsasi se termina cu ciocnirea dintre Enea si Turnus, lupta �n care eroul troian repurteaza victoria definitiva, apropiindu-se de �ndeplinirea misiunii sale istorice. Lui V. i s-au atribuit si unele opere minore, a caror provenienta si epoca este necunoscuta: Catalepton sau Catalecta (poeme de mica �ntindere, unele parodii dupa diversi autori), Dirae (o femeie care �si pl�nge dragostea pierduta); Culex (Tintarul), care, �ntep�ndu-l, scapa de la moarte pe un pastor pe punctul de a fi muscat de un sarpe); Ciris (B�tlanul) �n care e transformata Scylla, dupa ce-si tradase tatal Nisus), Copa (Ctrciumareasa) care c�nta si danseaza pentru a distra pe trecatori, Aetna (cauzele eruptiei vulcanului cu acest nume); Moretum (o m�ncare usturatoare, cu care se hraneste un taran dimineata) si altele. Umanistul C. Iulius Scaliger a numit aceasta productie pseudovergiliana, Appendix Vergiliana. Poemul Culex, totusi pare o opera de tinerete, autentica (414 hexametri). Aceasta paternitate a operei a fost �nsa negata de numerosi cercetatori. E de asemenea posibil ca opera sa contina unele creatii timpurii, dupa modele alexandrine. Opera lui V. s-a impus tuturor timpurilor, �ncep�nd din Antichitate, prin aceea ca ea este rodul unei uriase munci de aprofundare si totodata o sinteza a realizarilor culturii antice �n cele mai variate domenii de activitate (literatura, filosofie, stiinta, arta), la care geniul poetului a adaugat elemente noi, apropiate de conceptia moderna. Ea are o tripla valoare: patriotica, filosofica si artistica. Valoarea patriotica consta, �n primul r�nd, �n culoarea romana pe care poetul a imprimat-o unui material at�t de universal si variat. Astfel, �n elaborarea Bucolicelor, desi urmeaza exemplul lui Teocrit, V. da dovada de o noua �ntelegere a tematicii pastorale, pastorii sai gasindu-se �n situatia de a prezenta, �n dialogul lor amebeic, probleme de viu interes ale actualitatii romane: admiratia pentru Roma si poporul roman, tema razboaielor civile si a urmarilor lor, temele literare ale vremii, precepte ale filosofiei epicureice care se bucurau de o larga rasp�ndire �n mase. Un loc important �i revine pam�ntului Italiei, de el simtindu-se legat at�t pastorul, care cu greu �l paraseste �n vremuri de bejenie (Bucolice), c�t si agricultorul, care-l lucreaza cu dragoste pentru a-i smulge roadele bogate (Georgice). Dragostea pentru Roma si poporul roman strabate �nsa de la un capat la celalalt toata opera lui V. �n ochii cetateanului de la orase sau de pe ogoare, Roma este cetatea menita sa �ntreaca �n stralucire si putere tot ce faurise omenirea mai de pret p�na atunci ("quantum lenta solent inter viburna cupressi" se exprima pastorul Tityrus) si la gloria careia contribuie �ntreaga legenda si istorie str�ns �mbinate. �n Eneida, numita, pentru forta patriotica ce o degaja, �nca din antichitate "res gestae populi Romani" (istoria poporului roman) poetul a reusit sa asigure unitatea legendei lui Enea cu actualitatea, folosind mai multe procedee: acord�nd obiceiurilor din vremea aceea o origine straveche, legendara (de pilda, jocurile organizate de Enea �n Sicilia �n cinstea tatalui sau Anchise se desfasoara dupa modelul celor care aveau loc la Roma sub August; traditia de a se deschide usile templului lui Ianus cu ocazia intrarii �n razboi si �nchiderea lor �n timp de pace este respectata si �n cetatea lui Latinus); transform�nd unele episoade homerice (cobor�rea �n Infern, descrierea scutului lui Enea, rolul interventiei divine, care, �n Eneida, urmareste sa asigure, prin mari eforturi omenesti, �ndeplinirea misiunii de a construi noua cetate) sau imprim�nd personajelor trasaturile caracteristice cetateanului roman (lui Enea si tovarasilor sai le s�nt proprii virtutile stramosesti ale poporului roman; Dido se autopedepseste, pentru ca a renuntat la respectarea atributiilor �ncredintate de popor; tineretul se comporta pe c�mpul de lupta ca eroii din razboaiele purtate de romani �n tot timpul istoriei lor), �n sf�rsit, unind legenda cu istoria, pentru a da o c�t mai mare stralucire prezentului. Opera lui V. prezinta si o valoare filosofica, oglindita cu deosebire �n Bucolica a VI-a, �n care Silenul expune principiile epicureice despre formarea lumii; �n Georgice, prin atitudinea poetului fata de munca si rezultatele ei ("labor omnia vincit improbus" - munca harnica le �nvinge pe toate), ca si fata de om si celelalte vietuitoare, �n concordanta cu cea a lui Lucretiu, care si-a exercitat influenta asupra lui V. �n multe privinte, �ncep�nd �nca din perioada tineretii lui; �n cartea a VI-a a Eneidei, �n care se �mpletesc idei din principalele curente filosofice ale Antichitatii. Dar �nainte de toate opera lui V. releva si o exceptionala valoare literara, demonstrata �n superioritatea compozitiei, caracterizarea personajelor, frumusetea episoadelor, sensibilitatea ce-o strabate si arta compozitiei. Calitatea acesteia din urma se reflecta �n unitatea si logica distribuirii materiei, �n legatura fireasca at�t dintre partile componente ale fiecarei lucrari, c�t si dintre cele trei opere de capetenie, axul principal fiind Roma si pam�ntul Italiei. �n caracterizarea personajelor, individuale sau colective, V. �si concentreaza atentia asupra celor principale, cu o contributie importanta la desfasurarea actiunii sau la rezolvarea momentelor nodale ale continutului operei, put�nd constitui modele pentru societatea romana. La cresterea valorii literare a operei lui V. a contribuit �n mare masura frumusetea episoadelor care au rolul de a oferi cititorului momente de �nc�ntare �n cadrul unui material mai arid, cum este cazul �n Georgice (lauda vietii la tara, elogiul pam�ntului Italiei, Orfeu si Eurydice) sau �n Eneida (banchetul de la palatul reginei Dido; v�natoarea; dragostea dintre Dido si Enea etc.). �ntreaga opera a lui V. este patrunsa de o rara sensibilitate care se traduce �n simpatia pe care poetul o manifesta fata de oameni si celelalte vietuitoare, si chiar fata de plante. Caracteristica �ndeosebi este atitudinea pe care eroul Eneidei o are, �ntre altele, pe c�mpul de lupta �n situatiile tragice; Enea este miscat p�na la lacrimi de soarta victimelor sale (Lausus, fiul lui Mezentius, Turnus chiar si altii) pe care ar dori sa le crute, daca acestea nu s-ar fi facut vinovate de uciderea fara mila a propriilor sai luptatori. Umanismul profund al marelui poet latin �l plaseaza deasupra tuturor scriitorilor lumii antice si printre cei mai de seama reprezentanti ai literaturii universale. Dar la aceasta contribuie �n buna parte si arta autorului Eneidei, caracterizata �n primul r�nd, printr-o mare putere de reprezentare plastica, de creare a unor impunatoare imagini artistice, pentru care foloseste multe si variate mijloace, precum: dramatizarea actiunii (cartile Eneidei, de pilda, nu s�nt altceva dec�t scenele unei drame traite din plin de personajul principal al epopeii); descrierile si naratiunile astfel �mbinate, �nc�t pe fondul general al povestirii epice se desprind, �n Eneida de pilda tablourile de groaza specifice tragediei antice (furtuna pe mare, moartea lui Laocoon. Ultima noapte a Troiei, sinuciderea reginei Dido); comparatiile, de obicei din natura, remarcabile prin expresivitatea lor (locuitorii Cartaginei sunt comparati cu albinele �n continua miscare, troienii cu furnicile harnice, Dido, �nfuriata, cu o cerboaica lovita etc.). Dar nimeni n-a reusit mai bine ca V. sa redea at�t de maiestrit efectele luminii si ale sunetului, jocul de lumina si umbra, zgomotul furtunii care �ncepe �n surdina si atinge paroxismul. La acestea se adauga superioritatea valorica a hexametrului vergilian realizata �n special �n Georgice, poemul care s-a impus din acest punct de vedere asupra tuturor operelor aparute �n aceasta forma �n literatura universala. Poet de vasta cultura, de mare talent, V. a fost �nca din primul veac al erei noastre opus si comparat lui Homer. Citit si studiat cu pasiune, V. a obtinut c�stig de cauza asupra lui Homer at�t �n Evul Mediu, c�t si �n Renastere. Divina Commedia a lui Dante sta chezasie pentru modul �n care era apreciat si iubit �n lumea vorbitorilor de limbi romanice. Veacul al XVII-lea, cu Racine �n frunte, �l considera drept unul din marile modele de "imitat". Opera vergiliana ram�ne �n literatura universala o creatie - culme spre care se �ndreapta admirative privirile generatiilor. (Coord. N.I. Barbu si Adelina Piatkowski, Scriitori greci si latini, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1978) Eneida �n primele versuri ale Bucolicii a VI-a, Vergilius ne face urmatoarea marturisire: "La-nceput, Talia noastra versui ca Teocrit, / Ea-n paduri sa locuiasca niciodata n-a rosit. / Eu voiam sa c�nt razboaie, regi, dar Cintius ma trase / De urechi si-mi zise astfel: "Titire, mioare grase / Un pastor se cade-a paste! Din c�ntat nu te-av�nta!"". Daca nu este vorba, �n cazul de fata, doar de o fictiune poetica, �n maniera �ndragita de alexandrini, trebuie sa tragem concluzia, din versurile de mai sus, ca Vergilius a �ncercat, c�ndva, poate �n jurul anului 41, sa compuna o epopee. Prin aceasta, el nu facea dec�t sa urmeze o traditie ferm ancorata la Roma. Epopeea ramasese genul major. Am vazut ca poetii noi �ncercasera si ei sa exalte faptele de arme ale lui Caesar. Dar �n ce stil avea sa o faca un urmas al acestora? Fara nici o reminiscenta enniana? Era, deci, necesar sa pastiseze Annales? �ncercare periculoasa, dupa cum o dovedise Cicero, ale carui ambitii enniene frizasera ridicolul. Nu era, cumva, mai bine ca un poet din ultima generatie sa se inspire din epopeea elenistica si sa ia ca model Argonauticele lui Apollonios din Rhodos, opera mult mai apropiata de roman dec�t de epopee? Dar Argonauticele - care povesteau cum Iason navigase odinioara, primul, pe mare, pentru a captura l�na de aur si cucerise, spre nenorocirea lui, inima tinerei Medeea - se desfasurau �n timpurile mitice, c�nd zeii traiau laolalta cu pam�ntenii. Faptele de arme ale lui Caesar, �n schimb, erau contemporane. Cum puteau fi ele �mpodobite cu acest miraculos inseparabil de epopee? Pe de alta parte, istoria recenta a Romei, de la sf�rsitul secolului al II-lea, era at�t de bogata �n victorii, �n ciocniri s�ngeroase, �n calitati eroice, chiar �n eroi iesiti din comun, �nc�t parea ca impune de la sine poezia. Dificultatea, �n termenii �n care se punea problema �nainte de Actium, aparea �ntr-adevar insurmontabila. Dupa triumful lui Octavianus, totul se schimbase. Razboiul dintre cei doi triumviri ramasi �n scena nu mai era vazut doar ca lupta dintre doua ambitii, ci, dupa cum am spus, ca opozitia �ntre doua lumi, miza fiind universul. De aici urgenta cu care se impunea transformarea evenimentului �ntr-un subiect de epopee. Rolul si functia unui poem epic nu este de a revela semnificatia cosmica a �nt�mplarilor? Daca Maecenas �i �ndemna mereu pe poetii care �l �nconjurau sa celebreze faptele de arme ale lui Octavianus, aceasta se datora nu doar �mprejurarii ca Muzele erau fiicele Memoriei si asigurau trainicia gloriei de-a lungul veacurilor, ci si - putem crede - pentru ca Maecenas stia ca nasterea principatului lui Augustus, lenta lui gestatie �nca de la �nceputul razboiului civil deschideau o era noua pentru omenirea �ntreaga, de la hotarele Britanniei p�na �n deserturile Africii si ale Syriei. Acest veac nou era asteptat de toti. Urma sa fie inaugurat prin Jocuri cu totul solemne, care nu au avut loc efectiv dec�t �n anul 17, doi ani dupa moartea lui Vergilius, dupa ce fusesera �ndelung pregatite. Poemul ce urma sa c�nte nasterea noii Rome nu putea fi dec�t o epopee. Concep�nd proiectul Eneidei, Vergilius a acceptat toate aceste date. Nu a refuzat nici una si a stiut sa treaca peste dificultatile ivite. O viziune totala asupra devenirii umane nu se putea restr�nge la viziunea homerica, de la care se revendica doar jumatate din Imperiu. Atunci, de ce sa nu arunce poetul un pod peste secole si sa nu aduca la lumina �nt�lnirea Destinelor, de ce sa nu dezvaluie aceasta ultima finalitate a lumii, urmarita cu �ncapat�nare de zei �nca de pe vremea Troiei, si anume nasterea Romei si a Imperiului ei? De ce sa nu imagineze un poem care sa foloseasca totalitatea traditiei epice? Homer, Apollonios, alti autori de mai mica importanta �i aratau drumul de urmat. �n acest poem total urmau sa existe batalii, ca �n Iliada, peregrinari pe mare si cel putin o furtuna, ca �n Odiseea, episoade romanesti, ca iubirea lui Iason si a Medeii din Argonauticele, precum si descrieri de peisaje, at�t de �ndragite la Roma. Urmau sa aiba loc lupte �n jurul cetatilor, �n fata taberelor, opriri pe la diverse popoare. Luau parte la actiune si divinitati, ce aveau sa intervina interpun�ndu-se �ntre Destin si oameni: �n astfel de interventii se descopereau originile si, �ntr-o anumita masura, motivarea stravechilor traditii dragi poporului roman, care putea sa se recunoasca �n tabloul schitat al �ndepartatelor sale �nceputuri. Eruditii, cu partea lor de public, aveau si ei motive de satisfactie: jumatate din poem se desfasoara pe mare, �ntre Frigia si Italia, cealalta jumatate �n Latium, nasterea Romei fiind oarecum �ntrevazuta. Prin c�teva artificii - jocul prezicerilor si al oracolelor, de pilda -, puteau fi usor luminate ad�ncimile viitorului si scos la iveala sensul unei at�t de lungi istorii. �n felul acesta, poetul urma sa rezolve prima si cea mai mare dificultate a epopeii - dominarea timpului. Eroul �n jurul caruia devenea posibila constructia unui atare poem nu era greu de gasit. El apare deja implicit desemnat �n prologul c�ntului al III-lea al Georgicelor. Octavianus Caesar �si datoreaza victoria filiatiei care, prin intermediul gintii Iulia, �l unea direct cu descendentii lui Assaracos. O traditie italica, atestata de secole, cunostea numele celui ce adusese �n Italia Penatii Troiei, adica - din perspectiva zeilor - fiinta �nsasi a fostei cetati, erou care �ntemeiase, daca nu Roma �nsasi, �n orice caz primele asezari din care ea avea sa se formeze. Acest erou, celebrat printr-un cult individual �n tinutul etrusc, era Aeneas, fiul lui Anchises. El se tragea din Assaracos, acesta din urma nepotul lui Dardanos - genealogie semnificativa, �ntruc�t �l �ndeparta pe viitorul erou de regele Laomedon (tatal lui Priam), cel care nu �si tinuse cuv�ntul dat zeilor atunci c�nd ei �naltasera zidurile Troiei, refuz�ndu-le rasplata promisa. Sperjurul Laomedon atrasese asupra lui m�nia divina, iar Horatius, cu mai multi ani �nainte, afirmase, �ntr-un poem faimos, ca blestemul zeilor, astfel pricinuit, putea explica nenorocirile abatute asupra Romei. Aeneas, �n schimb, este "nepatat". Este "pios" (pius). O foarte veche profetie promitea ca, �ntr-o zi, el avea sa domneasca asupra troienilor, pentru totdeauna. Naevius reluase mitul lui Aeneas, intrat de mult �n spatiul italic, si schitase deja ceea ce urma sa devina planul Eneidei. �n aceasta schema generala, Vergilius pare a fi scos �n evidenta, din proprie initiativa, o circumstanta care nu era necunoscuta traditiilor anterioare, dar care, �n Eneida, va dob�ndi semnificatia sa deplina: Dardanos, se spunea, provenea din orasul etrusc Crotona; de acolo plecase �n Troada, lu�nd cu el zeii domestici. Aeneas, revenind �n Italia, �si regasea patria pierduta si o reda, de asemenea, Penatilor sai. Vergilius a �nregistrat, una c�te una, etapele acestei re�ntoarceri, Penatii �nsisi revel�nd, treptat, sensul si scopul calatoriei respective. Astfel, sosirea lui Aeneas �n Latium restabilea o anumita ordine a lumii si �mplinea Destinele. �ncep�nd cu Aeneas, fiul zeitei Venus, p�na la "divinul" Augustus, si nelas�ndu-l la o parte pe zeul Caesar, continuitatea era absoluta. Roma, aflata sub protectia Iuliilor si a divinitatilor, devine, astfel, cetatea - si ea, divina - careia �i este promisa, pentru eternitate, stap�nirea lumii. Pentru a-si construi poemul evit�nd st�ngaciile unui plan strict istoric (precum cel al Analelor lui Ennius), Vergilius a urmat exemplul homeric, ilustrat mai ales de Odiseea: cititorul era adus �n mijlocul actiunii (in medias res), apoi se revenea asupra evenimentelor anterioare, printr-un artificiu oarecare, o povestire de exemplu, si abia dupa aceea actiunea era dusa la sf�rsit. �n acest fel, trecutul era proiectat �n prezent, iar viitorul devenea actual. Se putea asigura unitatea de timp, iar finalitatea ultima a universului se descoperea treptat. Primul c�nt reprezinta o naratiune, cea a unei furtuni care, din vointa Iunonei, adversara �nversunata a troienilor, se dezlantuie chiar �n momentul c�nd acestia urmau sa debarce �n Italia si le risipeste flota. Corabia lui Aeneas este azv�rlita pe coasta Africii, �n vreme ce altele ajung �n portul Cartaginei, orasul pe care regina Dido tocmai �l �nalta. C�nd soseste si Aeneas - iar aparitia lui este intentionat �nt�rziata, timpul �ncetinit pentru a pregati drama ce urmeaza sa se substituie epopeii -, vederea eroului o tulbura pe regina, si ea se �ndragosteste de el. Regasim, astfel, transpus "romanul" lui Ulixes si al nimfei Calypso, din Odiseea, "modernizat" �nsa. Nu ne mai aflam �n cr�ngul sacru al unei zeite, �n s�nul unei lumi primitive, ci �ntr-un oras care se construieste sub ochii nostri, pe un santier unde poporul �ntreg pune umarul, deci �ntr-o cetate ce sta sa se nasca. Parasim ceturile mitului pentru realitatea istoriei. Prin urmare, �nca de la debutul poemului, este imposibil sa uitam ca Roma, �nainte chiar de a se naste, este deja o parte a fiintei si devenirii lumii. Se contureaza, astfel, razboaiele punice, o realitate politica prefigurata, ce va apartine secolelor III-II �.Hr., dar care este transpusa �n trecut, nu la o data oarecare, ci dupa cronologia stabilita de catre istoricii greci, Timaios sau Philistos: fie cu o generatie dupa cucerirea Troiei, fie cu aproximativ saizeci de ani �nainte de �ntemeierea Romei. Vergilius evita, de altfel, sa precizeze cronologia. El ram�ne, �n mod intentionat, la granita dintre istorie si mit. Din totdeauna, �nsa, a fost altceva mitul dec�t o istorie imprecisa? La Cartagina, Aeneas �i istoriseste reginei ultimele zile ale Troiei si chiar peripetiile lui pe mare, din Tracia p�na �n Sicilia si de acolo la Cartagina. Este istoria unui drum urmat �ntruc�tva la �nt�mplare, jalonat de prevestiri si de revelatii partiale. Putin c�te putin, si numai asa, Aeneas descopera ca Ausonia este ultimul popas - un nume ce ram�ne �nca, pentru el, destul de misterios. Totusi, �nvataturile pe care le primeste din partea lui Helenus, �n Epir, �l ajuta oarecum �n drumul sau, datorita semnelor ce urmeaza a fi �nt�lnite. Lunga previziune a lui Helenus se va realiza, etapa cu etapa, sub ochii nostri, �n restul poemului. Povestirea lui Aeneas - versiunea romana a celei realizate de Ulixes, �n Odiseea, la curtea regelui feacienilor - ocupa al doilea si al treilea c�nt. At�ta eroism, at�tea nenorociri sf�rsesc prin a aprinde inima reginei; ea i se daruie, �n timpul unei v�natori pe muntele african. O vreme, Aeneas �si uita misiunea. Se poarta ca un sot, iar regina nu are alt g�nd dec�t sa �l opreasca l�nga ea. �n acest moment, la rugamintea regelui Iarbas, gelos pe aparitia intrusului, Iuppiter �l trimite pe Mercurius sa �i aduca aminte lui Aeneas de destinul ce �i fusese harazit. El, care avea sa dea nastere unui neam menit "sa supuna legilor sale universul �ntreg", �nt�rzie "printre oamenii unei natiuni vrajmase", inimica. Cuv�ntul acesta este suficient ca sa aminteasca de lunga lupta ce va pune fata �n fata Roma si Cartagina. Dincolo de aceasta tragedie, dincolo de povestea unei iubiri nefericite, avem dintr-odata constiinta ca interese cu mult mai mari sunt �n joc. �n Odiseea, destinul eroului, smuls de Zeus lui Calypso, nu era dec�t cel al unei persoane particulare; nu apartinea epocii dec�t �n masura �n care nu parea indiferent divinitatilor, dar istoria lumii nu depindea de el. Destinul lui Aeneas avea �nsa o cu totul alta greutate! C�ntul al patrulea face ca tragedia latenta sa se �ndrepte ineluctabil spre catastrofa. Aeneas, chemat la datorie de catre zeul Mercurius, care �i apare fara sa �si ascunda natura divina, se hotaraste imediat sa paraseasca orasul si pe regina. Niciun zbucium, nici o ezitare din partea lui, ci o supunere totala fata de zeu. �ncearca sa se prefaca, dar nu poti pacali o femeie care iubeste (quis fallere possit amantem?) si regina izbucneste �n lamentatii foarte asemanatoare celor pe care le rostesc eroinele de tragedie, ca Medea, Phaedra, sau Ariadna lui Catullus. E ne�ntelegerea eterna dintre doua fiinte, una pun�nd mai presus de toate datoria barbateasca ce �i revine, cealalta, regina, necunosc�nd altceva dec�t iubirea si drepturile ei de femeie si de sotie. Inflexibil, Aeneas urca �n corabie �mpreuna cu camarazii sai, �n vreme ce, �n fundul palatului, Dido �si curma viata pe un rug. �ntruc�t corabia �l duce spre Sicilia, Aeneas observa, de departe, cum flacari �nalte au cuprins Cartagina. Nu stie ca, �n mijlocul lor, se mistuie trupul reginei. Cititorii lui Vergilius nu puteau sa nu se g�ndeasca la un alt incendiu, provocat, si el, intentionat, pe citadela Cartaginei asediate de Scipio Aemilianus. Lunga, nesf�rsita lupta dintre Roma si Cartagina era, astfel, prefigurata si, �ntr-o anumita masura, explicata prin derularea inevitabila a Destinului. Odata cu al cincilea c�nt, iata-ne mai departe pe drumul trecutului roman. �n timpul escalei precedente �n Sicilia, cu un an �n urma, Aeneas asistase la moartea lui Anchises. Plecarea din Cartagina av�nd loc iarna, anotimp �n care marea este "�nchisa", Vergilius �i face pe troieni sa soseasca �n insula �n luna februarie, fara �ndoiala �n ziua �n care se celebra la Roma o sarbatoare a mortilor, Parentalia. Aeneas hotaraste sa organizeze jocuri funebre �n cinstea tatalui sau. �n economia generala a poemului, aceste jocuri corespund celor care, �n Iliada, au urmat mortii lui Patroklos; aici, �nsa, ele �mbraca o semnificatie mult mai precisa, devin ceea ce poetii alexandrini numeau un aition, o "cauza", originea unui rit, o "explicatie" printr-un mit, si deci o justificare. �n aceeasi maniera, Vergilius �l face pe Aeneas sa paseasca pe solul viitoarei asezari a Romei chiar �n ziua �n care avea sa fie celebrata, peste secole, sarbatoarea lui Hercules la Ara Maxima, �n aceeasi zi ce urma sa inaugureze si triplul triumf al lui Octavianus, �n anul 29. Pe c�nd se desfasoara jocurile funebre �n onoarea lui Anchises, femeile troiene, istovite de nesf�rsitele lor peregrinari, dau foc la corabii. Sunt �ndemnate sa o faca de catre zeita Iris, trimisa de Iuno, decisa sa �i piarda pe troieni. Vergilius se inspira aici dintr-un episod care figura �n mai multe poeme (azi, pierdute) consacrate �ntoarcerilor aheilor victoriosi �n patria lor. Una dintre traditii afirma chiar ca �ntemeietorii Romei au fost un grup de troieni, a caror flota ar fi fost incendiata pe tarmul viitorului port Ostia. Vergilius nu s-a oprit la aceasta versiune. Totusi, a gasit procedeul prin care sa faca aluzie la ea. �n poem, incendiul are loc �n Sicilia. Traditia aitiologica a orasului Segesta, aliat din totdeauna, sustinea ca aici se instalase o colonie troiana. Ploaia trimisa de Iuppiter opreste incendiul, dar pagubele sunt at�t de mari, �nc�t Aeneas se g�ndeste la un moment dat sa renunte la misiunea lui �n Latium. �n vreme ce el ezita, �i apare umbra lui Anchises si �i vorbeste �n numele lui Iuppiter, care �l trimisese. Aeneas va trebui sa lase �n Sicilia o parte din troienii care se dovedeau de acum prea numerosi pentru corabiile ramase si sa �i adauge si pe cei ce nu mai aveau destula tarie ca sa mearga p�na la capatul aventurii. �n plus, Anchises �i cere fiului sa parcurga drumul spre Infern si sa vina sa �l caute �n C�mpiile Elysee, salasul sufletelor fericite. Oracolul lui Helenos nu prevazuse aceasta �nsarcinare. Putem intui motivele pentru care Vergilius a �ncredintat umbrei lui Anchises rolul de mediator �ntre Aeneas si zei. Fundamentul cel mai vechi al cetatii romane este continuitatea generatiilor, de la o gens si de la o familia la alta. Stramosii, adica seria "parintilor" (parentes), duceau �n umbra morm�ntului o viata secreta; ei scapau constr�ngerilor timpului, cunosteau trecutul la fel de bine ca si viitorul, iar acela apartinea neamului lor. Pe o astfel de credinta, esentialmente romana, este construit c�ntul al Vl-lea. Actiunea se petrece �n Campania, la Cumae, unde Aeneas o consulta pe Sibylla, preoteasa lui Apollo si personaj bine cunoscut al traditiei romane. Se considera, �n special, ca era autoarea unor Carti, de la ea numite Sibylline, consultate de fiecare data c�nd o situatie de criza sau de natura miraculoasa crea �mprejurari exceptionale. Era asimilata, mai mult sau mai putin, cu Pythia de la Delphi, si se spunea ca, �n timpurile vechi, daduse la iveala profetii �ntr-o pestera, �n apropiere de Cumae. �n onoarea lui Aeneas va face acum ceva mai mult, va patrunde ea �nsasi �n Infern si �i va servi drept ghid. S-a scris foarte mult pe marginea acestei cobor�ri a eroului �n lumea umbrelor, ca si despre ritul crengii de aur pe care Aeneas trebuie sa o culeaga �n padure si care �i va deschide toate portile. �n acest lung episod, totul este misterios: descrierea Infernului �nsusi, �ncep�nd cu vestibulul de la intrare, unde �si au salasul toate nenorocirile si suferintele lumii, Doliul si Supararile si Foamea si Mizeria si Somnul - acest soi de Moarte - si Razboiul si Vrajba. Se �nt�lnesc aici si monstri de tot felul, a caror existenta nu este dec�t una imaginara, dar pe care Vergilius se preface ca o ia �n serios. Aeneas se av�nta, vrea sa �i strapunga cu sabia, dar Sibylla �l dojeneste arat�ndu-i ca nu sunt dec�t "duhuri usoare sub goale / �ntruchipari" - ceea ce reprezinta definitia �nsasi a "simulacrelor", dupa Epicur si Lucretius. Apoi, Aeneas si Sibylla �si continua drumul. Ei trebuie sa treaca fluviul Acheron, de aceea recurg la serviciile lui Charon, figura traditionala �n locurile respective. �l �nt�lnesc si pe Cerberus, monstrul cu �nfatisare de c�ine, pe care Sibylla �l adoarme d�ndu-i sa man�nce o prajitura soporifica. "Geografia" Infernului, asa cum o descrie Vergilius, este alcatuita, fara �ndoiala, din elemente diverse, �ntre care si reminiscente platonice. Nu trebuie sa ne g�ndim ca poetul ar fi crezut cu adevarat �n existenta efectiva a locurilor descrise. Suntem aici, ca si �n cazul lui Platon, �n prezenta unui mit, exprim�nd sub forma imaginilor realitati de esenta spirituala. Punctul culminant al acestei viziuni �l constituie �nt�lnirea lui Aeneas cu Anchises. Initiat, ca Tata, �n tainele devenirii lumii, Anchises �i expune fiului sistemul organizarii universului, asemanator celui �nfatisat �n cazul lumii albinelor: tot ceea ce exista este "hranit" de un suflu interior (spiritus intus alit), spiritul (mens) anima materia la fel cum sufletul anima trupul. Nimic contrar, p�na aici, epicureismului. "Suflul" de care vorbeste Anchises este evident material, ideea despre suflet a epicureicilor nefiind foarte diferita. Totul se schimba, �nsa, atunci c�nd Anchises adauga ca acest "suflu" vine din cer si ca este produs de foc. �n aceasta privinta suntem foarte aproape de stoicism, deoarece - ceea ce nega Epicur - suflul respectiv este si sufletul lumii, iar sufletul fiecarui individ nu este dec�t o emanatie a suflului universal. Mai mult - si este esential �n aceasta doctrina -, sufletele individuale nu pier odata cu trupurile pe care le anima, ci se re�ncarneaza dintr-o epoca �ntr-alta. Recunoastem aici elemente platoniciene regasite �n Phaidon, dar reg�ndite �n interiorul unui sistem sensibil diferit, mai elaborat. Toate aceste date au condus la presupunerea ca discursul lui Anchises a fost inspirat de platonismul stoicizant al lui Antiochos din Ascalon, profesorul lui Cicero. Teoria supravietuirii sufletelor si a re�ntoarcerii lor periodice la viata pam�nteana i-a permis poetului sa �nfatiseze din punctul de vedere al lui Aeneas lungul sir al viitorilor artizani ai Romei si ai Imperiului. �n acest fel, timpul apare dominat. La orizontul viitorului se �nalta chipul lui Augustus, cel care va reda Latiului veacurile de aur cunoscute �n vremea lui Saturnus. Mai mult �nca, puterea Romei se va �ntinde, �n cele din urma, p�na la hotarele lumii, si chiar va trece dincolo de ele. Vedem ca aceasta cobor�re �n Infern, desi reia traditia homerica a catabasei (Nekyia), dob�ndeste o profunzime si o semnificatie cosmica total straine scenei de necromantie care �ncheie, �n Odiseea, episodul Circe. "Reteta" sugerata de traditia epica devine pentru Vergilius prilejul de a se raporta la niste conceptii filosofice pe care Varro tocmai le rasp�ndise si pe care Cicero nu le ignorase. Mitologiei traditionale i se suprapune astfel un fel de viziune a lumii mai credibila, mai bine primita de catre public. �n plus, "trecerea �n revista" a eroilor, realizata de Anchises, permite includerea unor aluzii istorice si chiar personale: este cazul mentionarii t�narului Marcellus, care tocmai murise �n anul 23, cu putin timp �nainte ca Vergilius sa redacteze c�ntul al VI-lea; amintirea lui, at�t de proaspata, a emotionat-o profund pe mama sa, Octavia, care a refuzat sa asculte mai departe pasajul citit chiar �n fata ei de catre poet. Odata cu c�ntul al VI-lea se �ncheie Odiseea vergiliana si �ncepe o Iliada: sirul luptelor care vor sf�rsi prin a aduce victoria lui Aeneas. El nu va actiona ca un cuceritor violent si brutal. Primul lui gest, atunci c�nd soseste �n Latium, este sa se duca, �n pace, la batr�nul rege Latinus, care domnea peste acel tinut, situat la miazazi de gurile Tibrului. Ei �ncheie un acord, dar, si de data aceasta, Iuno se pune de-a curmezisul si provoaca razboiul. Toate neamurile din jur se unesc �mpotriva troienilor, �n ciuda vointei regelui. Vergilius urmeaza, �n continuare, �ndeaproape modelul homeric. Ca si �n Iliada, se �nt�lneste �n acest c�nt un catalog al eroilor - ocazie pentru poet de a aduce �n scena mai multe popoare care aveau sa joace un rol important �n istoria Romei. Sunt prefigurate, de asemenea, anumite rituri. Astfel, la �nceputul razboiului, deschiderea portilor sacre, simboliz�nd debutul ostilitatilor, trimite la ritul similar specific templului lui Ianus. �n rest, topografia Latiului, asa cum apare schitata �n poem, ram�ne destul de vaga. Acest vag este, desigur, voit, �n asa fel �nc�t realismul nu distruge niciodata atmosfera mitica. Aflam doar ca troienii au debarcat la gurile Tibrului, �nsa nici o indicatie nu ne permite sa identificam locul exact. Se pare ca si-au stabilit tabara (o fortificatie, deja, �n maniera romana!) �ntr-un loc situat aproape de Ostia, daca nu cumva chiar �n perimetrul viitorului oras. Aflam, de asemenea, ca tinutul era locuit de neamul laurentinilor, al caror oras (nenumit �n poem) pare a fi fost situat unde astazi se afla Pratica di Mare. Cetatea pe care Aeneas o va �ntemeia pentru a doua oara dupa casatoria sa cu Lavinia, fiica regelui, va fi Lavinium din epoca istorica. Totusi, Aeneas este �ngrijorat de razboiul care se anunta. �n timp ce dormea, �i apare �n vis zeul Tiberis. C�ntul al VII-lea se deschide cu acest vis al eroului. Zeul �i arata ca �si va gasi aliati �n r�ndul arcadienilor stabiliti, sub conducerea regelui lor, Evander, chiar pe locul viitoarei Rome. Totodata, �i descopera mijlocul prin care poate �ncheia, cu divinitatile tinuturilor acelora, o alianta mistica. �n acest scop, va trebui sa jertfeasca lui Iuno (si, prin ea, chiar Pam�ntului, Tellus, ruda cu Iuno) o scroafa alba, cu treizeci de purcelusi, pe care o va gasi pe tarm. Aici, Vergilius reia vechi traditii romane, pe care le combina �n asa fel, �nc�t sa formeze un aition, o legenda ce explica o realitate posterioara. La fel se �nt�mpla si �n cazul vizitei lui Aeneas �n cetatea lui Euander, situata pe Palatinus, colina tuturor �nceputurilor. De-a lungul �ntregului c�nt, Vergilius este foarte aproape de spiritul callimachean, asa cum va fi si Propertius �n ultima carte de Elegi. De la acelasi spirit alexandrin se revendica si ultimul episod al c�ntului, descrierea scutului daruit de Venus fiului ei pentru viitoarele batalii. Pe acest scut, Vulcanus �nfatisase scene din istoria romana, ce urmau sa se petreaca �n viitor. �n centru, batalia de laActium, fuga lui Antonius si a Cleopatrei, �n sf�rsit, ca o �ncununare a tuturor acestor imagini, Augustus �n triumf. �nca o data, arta poetului domina timpul si concentreaza secolele �ntr-o unica viziune. Ultimele patru c�nturi reiau povestirea si relateaza, lupta dupa lupta, peripetiile razboiului la care sunt constr�nsi troienii. �mpotriva vointei lui Latinus, Turnus, regele rutulilor, se opune oricarei �mpacari. Vergilius reia procedeele homerice si realizeaza o transpunere a Iliadei. Expeditia lui Nisus si a lui Euryalus, de exemplu, raspunde Doloniei, s.a.m.d. Exista o serie �ntreaga de aristeiai, fapte de arme sav�rsite de un erou sau altul. Figuri ale Italiei mitice �si fac aparitia si apoi dispar. �i remarcam, astfel - lucru nu lipsit de importanta -, pe arcadianul Pallas, pe locuitorii cetatilor Mantua si Clusium, pe etruscul Tarchon, contingentele de soldati veniti din nordul Italiei sa lupte cu Aeneas, �n vreme ce orasele grecesti din sud, simbolizate de Diomedes, refuza sa se angajeze �mpotriva troienilor. Vechile resentimente fusesera uitate. Ca si �n lliada, divinitatile se straduiesc din rasputeri sa �si ajute favoritii, dar Iuppiter intervine �mpiedic�ndu-le sa �nt�rzie �mplinirea Destinelor. �n cele din urma, deznodam�ntul are loc �n momentul �n care Aeneas, fata �n fata cu Turnus, porneste o ultima lupta cu el. Turnus este �nvins. Aeneas vrea sa �l crute, dar vede pe pieptul adversarului sau cureaua sabiei lui Pallas, fiul lui Euander, luata de Turnus de pe cadavrul t�narului, si numai asa se hotaraste sa �l omoare. Misericordia, emotia provocata de mila, nu trebuie sa treaca nici �naintea dreptatii, nici, cu at�t mai putin, �naintea bunei credinte, a cuv�ntului dat (fides) fata de un aliat. Aeneas are, �n fata lui Evander, datoria de a-i razbuna moartea fiului. Redactarea Eneidei a durat mai bine de zece ani. Augustus era nerabdator sa citeasca toate partile ei, pe masura ce Vergilius le compunea. A fost preocupat de soarta epopeii chiar si �n timpul campaniilor. Nu era vorba de o simpla curiozitate literara. Stia ca poemul urma sa cristalizeze �n el tot ceea ce avea mai puternic si mai maret spiritul roman, tot ceea ce el �nsusi voia sa salveze din continuitatea nationala. Augustus cunostea, de buna seama, planul general al operei si chiar intentiile de detaliu, �ntruc�t Vergilius �ncepuse prin a redacta un rezumat �n proza si compunea episoadele separat, dupa capriciile inspiratiei. Augustus era, deci, perfect constient de importanta politica, dar mai ales spirituala a Eneidei pentru lumea pe care el proiecta sa o cladeasca. Or, Vergilius, �nainte de a pleca �n Grecia, dupa cum am aratat, �i ceruse prietenului sau, Varius, sa distruga, �n cazul �n care nu avea sa se mai �ntoarca, tot ceea ce nu reusise sa publice din ansamblul epopeii. La moartea poetului, manuscrisul Eneidei ar fi trebuit, asadar, sa fie distrus. Augustus s-a opus. I-a �nsarcinat pe doi prieteni ai lui Vergilius, Varius si Plotius Tucca, sa editeze poemul, dar fara sa adauge nimic. De aceea, p�na astazi subzista �n Eneida at�tea versuri incomplete, neterminate. C�nd a murit Vergilius, majoritatea prietenilor si cunostintelor lui traiau �nca: nu numai Augustus, care i-a supravietuit peste treizeci de ani, ci si Horatius, Maecenas, fostii colegi de la scoala lui Siro. Dar v�rsta de aur a poeziei latine atinsese si depasise apogeul. Eneida constituie v�rful acestei v�rste, nu numai datorita frumusetii sale, ramase fara egal, ci si pentru ca, odata cu ea, Roma, renasc�nd dupa v�rtejul razboaielor civile, ia cunostinta de sine �nsasi si de rolul ei �n devenirea oamenilor. Din Eneida si din Georgice, Ara Pacis Augustae - altarul ridicat �n C�mpul lui Marte �n onoarea Pacii restabilite pentru totdeauna de catre Augustus - va prelua doua scene simbolice pentru aceasta lume noua. Una este imaginea Italiei, reprezentata sub forma unei femei tinere, asezate �ntre Mantua si Tarentum, cealalta reda sacrificarea scroafei albe de catre Aeneas. Doua scene vergiliene, alese pentru a exprima, asa cum o facuse poetul, primatul pam�ntului italic si destinul Romei. Cu alte cuvinte - si �ntr-un mod c�t se poate de limpede -, poemele lui Vergilius devenisera evanghelia noii Rome. Dupa cum era de asteptat, aceasta recunoastere oficiala a poetului si a celor doua opere ale sale a determinat larga lor rasp�ndire. Au fost descoperite, ici si colo, diverse versuri scrijelate pe pereti de elevii gramaticilor care, �n scoli, �l citeau si �l explicau pe Vergilius. Primul care 1-a introdus �n scoala pe mantuan a fost Caecilius Epirota, libertul lui Atticus si prieten cu Gallus, care a �nceput studierea poetului �nca din timpul vietii acestuia. Din acel moment, nu a mai existat autor latin care sa nu �l citeze sau sa nu utilizeze operele lui Vergilius. La �nceputul secolului al IV-lea, Aelius Donatus a �ntocmit un comentariu al lui Vergilius,- pe care nu �l mai posedam. O generatie mai t�rziu a aparut cel al lui Servius, si acesta ne-a parvenit. Atunci, opera lui Vergilius era considerata breviarul �ntregii cunoasteri umane. Macrobius, �n Saturnalia, �i va consacra un elogiu �n toata regula. Crestinii l-au iubit ca pe unul dintre ai lor: copilul din Bucolica a IV-a nu era, oare, Iisus �nsusi? Afirmatie �ndrazneata, care se explica, poate, prin faptul ca esenta mesajului vergilian a constat, la vremea respectiva, �n a transmite o anumita imagine asupra Romei, asupra valorilor ei profunde, inseparabile de religia ce avea sa se nasca. (Pierre Grimal, Literatura latina, Editura Teora, Bucuresti, 1997) ' � Alcatuirea "Eneidei" Capodopera lui Vergiliu, poemul care i-a asigurat definitiv nemurirea si statutul privilegiat �n literatura universala, este "Eneida", Aeneis, grandioasa epopee �n douasprezece carti. Datorita acestei epopei, Vergiliu devine cel mai mare poet roman; statutul sau �n interiorul literaturii latine echivaleaza cu cel al lui Dante �n literatura italiana, al lui Shakespeare �n cea engleza, al lui Goethe �n cultura germana si desigur al lui Homer �n literatura vechilor greci. Eneida este nu numai apogeul genului epic roman, ci si "v�rful" �ntregii poezii latine. Ea este totodata unul dintre cele mai importante monumente ale literaturii universale. Calitatile exceptionale ale Eneidei emerg cu deosebita claritate, �n pofida faptului ca poetul a fost surprins de moartea prematura �nainte de a-si finisa capodopera, acest fascinant opus maius, asa cum �si cizelase cu migala Georgicele. De unde si indicatia, lasata cu "limba de moarte" prietenilor, de a nu-i edita Eneida, indicatie, pe care ei n-au respectat-o. Dar c�nd a fost alcatuita Eneida? Este foarte probabil ca Vergiliu sa fi conceput alcatuirea Eneidei �nca din 29 �.e.n., nu at�t spre a urma comanda, c�t �ncurajarea lui Octavian. Batalia de la Actium si restabilirea, pentru multa vreme, a pacii inter-romane �l impresionasera considerabil pe poet. Oricum �n 26 �.e.n., Propertiu mentioneaza si glorifica Eneida, �n curs de redactare. Iar �n 23-22 �.e.n. prima jumatate a epopeii este redactata, caci, �n cartea a sasea, Vergiliu depl�nge moartea lui Marcellus, nepotul de sora al lui August {Aen., 6, v. 860-886) si citeste stihurile respective �mparatului si Octaviei, mama defunctului. �ntre 22 si 29 �.e.n., Vergiliu a redactat ultima parte a poemului. Varius si Tucca l-au editat, poate, �n 17 �.e.n., cu prilejul celebrarii jocurilor seculare, probabil cu foarte mici modificari, pe baza notatiilor marginale ale autorului. Subiectul si substanta Eneidei se regasesc �n invocatia adresata de poet muzei poeziei epice, �n congruenta cu un tipar consacrat �nca de Homer: "C�nt luptele viteazului, care, izgonit de ursita de pe tarmurile Troiei, si-a pus cel dint�i piciorul pe malurile Laviniului, �n Italia. Pe multe mari si pam�nturi a mai fost zv�rlit de urgia zeilor si de m�nia neiertatoarei lunone; mult a avut de patimit �n razboaie p�na sa dureze un oras si sa-si statorniceasca zeii �n Latiu, leaganul semintiei latine, al strabunilor albani si al zidurilor �nalte ale Romei. Muza, povesteste-mi m�nia zeitei ce l-a silit pe un om cunoscut prin credinta sa �nfrunte at�tea nenorociri si sa �ndure at�tea necazuri! E cu putinta oare sa fie at�ta urgie �n suflete ceresti?" (Aen., 1, w. 1-11, trad. de Eugen Lovinescu, revizuita de Eugen Cizek). Viteazul, �nzestrat �nsa cu pietas, "lealitate", liber tradusa prin "credinta", este desigur Enea, protagonistul epopeii. Concomitent poetul mentioneaza si viguroasa conotatie romana si patriotica a Eneidei. De altfel, �n versurile subsecvente, el �nfatiseaza Cartagina, rivala istorica a Romei, menita de "ursita" sa fie distrusa de urmasii troienilor (Aen., 1, w. 12-33). Situarea Cartaginei la �nceputul epopeii este desigur deosebit de semnificativa pentru obiectivele fundamentale ale Eneidei. De fapt �n primele sase carti, Vergiliu �nfatiseaza tribulatiile emigrantilor troieni, condusi de Enea, �n cautarea tar�murilor fagaduite de destin si de zei a le sluji ca un nou salas si ca o noua patrie: Italia. Iar a doua jumatate a epopeii este tocmai consacrata sosirii troienilor �n Italia, pe tarmurile Latiului, dificultatilor �nt�mpinate aici de ei si victoriei lor definitive, care va conduce la plamadirea unui nou popor. Cartea �nt�i zugraveste furtuna care surprinde troienii plecati pe mare, din Sicilia, spre a ajunge �n Italia si sosirea lor forjata la Cartagina, unde Dido sau Didona, regina localnicilor, �i primeste cu generozitate si solicita lui Enea sa-i povesteasca aventurile, pe care le traisera el si �nsotitorii lui. In cartea a doua, Enea �si �ncepe naratia prin cucerirea abila a Troiei de catre greci, �n cartea a treia, Enea deapana firul aventurilor �nt�mpinate de catre troienii supravietuitori dezastrului �n navigatia lor, de-a lungul coastelor Greciei si Siciliei, pentru a-si �ncheia povestirea, �n cartile a patra si a cincea, poetul ni-l prezinta pe Enea parasind Cartagina, unde Didona, �ndragostita de el, se sinucide dupa ce �l blestemase, si instal�ndu-se provizoriu �n Sicilia. Cartea a sasea, apogeul epopeii, ni-l arata pe Enea ajuns �n italia, la Cumae, unde Sibylla locala �l ajuta sa coboare �n Infern, pentru a-si �nt�lni tatal mort, Anchise, si a afla viitorul semintiei lui. �n cartea a saptea, �l �nt�lnim pe Enea sosind �n Latiu, unde regele Latinus �l �nt�mpina cu prietenie. Dar italicii se coalizeaza �mpotriva emigrantilor, sub conducerea viteazului Turnus, capetenia rutulilor, populatie din Latiu. Cartile urmatoare, a opta, a noua, a zecea, ne �nfatiseaza razboiul dintre troieni si sprijinitorii lui Turnus, alianta dintre Enea si arcadienii lui Evandru, faptele de bravura si moartea eroica a doi troieni, care se iubeau foarte mult �ntre ei, Nisus si Eurial. Ultimele doua carti nareaza sf�rsitul conflictului, �n ultima instanta uciderea conducatorului coalitiei antitroiene de catre �nsusi Enea. Enea urmeaza sa se �nsoare cu Lavinia, fiica lui Latinus, si sa uneasca troienii cu latinii. Legenda imigrarii lui Enea �n Latiu avea radacini stravechi �n cultura antica. Se pare ca ea ar fi aparut �n mediul elenic si ca ar fi fost vehiculata de Timaios din Tauromenium (secolele IV-III �.e.n.). Dar aceasta legenda a fost repede preluata de romani si difuzata de vulgata referitoare la primordiile, la �nceputurile Romei. Poeti ca Naevius si Ennius, istorici ca Fabius Pictor si Cato cel Batr�n, �n Origines, au consemnat si exploatat legenda troiana, Caesar, care se considera descendent al lui Ascaniu sau lulus, fiul lui Enea, a resuscitat aceasta legenda, care tindea sa cada �n desuetftudine, iar Varro s-a interesat In amanunt de etapele si aspectele preregrinarilor eneazilor, �nsotitorii lui Enea. De altfel ca si istoricul grec Dionis din Halicarnas. Dupa 31 �.e.n., legenda troiana dob�ndeste o semnificatie deosebita, �n legatura cu ideea eternitatii Romei, intens dezvoltata �n aceste vremuri. Dar legenda troiana devine nucleul Eneidei si, datorita lui Vergiliu, dob�ndeste statutul mesianic, care �i va fi conferit la Roma. Ea va ram�ne de-a pururi temelia sinecismului aflat la ob�rsia Romei. Totusi daca interpretarea acestei ob�rsii, de altfel asumata si de istoricii moderni, comporta �n unele cazuri un amalgam a trei semintii, respectiv latinii, sabinii si etruscii, la Vergiliu, ca si la Titus Livius, se impune un sinecism cu cinci componente: cele trei popoare mentionate, �nsa si troienii lui Enea ca si grecii arcadieni ai lui Evandru. De altminteri unele ginti patriciene de la Roma, inclusiv cea a (uliilor, cum am aratat, se considerau de origine troiana. Trebuie spus ca, dat fiind miscarile de populatie din bazinul mediteraneean, nu este deloc imposibil ca anumiti microasiatici sa fi debarcat �n Latiu, �n secolul al Xll-lea �.e.n. Ceea ce ar conferi legendei o mica baza reala. Totusi marele model al lui Vergiliu a fost desigur Homer. �nca din Antichitate, s-a remarcat ca primele sase carti ale Eneidei echivaleaza cu o Odisee concentrata, �n vreme ce a doua parte a epopeii reprezinta o Iliada condensata. Numeroase elemente mitologice sunt �mprumutate marelui poet epic grec. �ndeosebi se datoreaza lui Homer diferite motive epice, devenite tipare obligatorii ale genului epic, ca furtuna pe mare (Aen., 1, fata de Od.., 5), jocurile funerare (Aen., 5, fata de //., 23), trecerea �n revista a ostasilor Aen., 7 si 10, fata de //., 2), scutul eroilor {Aen., 8 fata de //., 18), ca si unele procedee stilistice precum comparatiile, epitetele compuse etc. Dar lumea lui Vergiliu nu este homerica dec�t foarte partial. De fapt Vergiliu nu si-a propus sa-l imite pe Homer, ci sa se �ntreaca, sa concureze cu el pe terenul vechilor mituri si al cadrului epic. De aceea toate elementele �mprumutate lui Homer primesc la el o noua semnificatie si chiar un continut original. Astfel, �n episodul furtunii pe mare, nu este primejduita numai o corabie, ci �ntreaga flota a eneazilor, �n opozitie cu ceea ce se �nt�mplase ithacizilor. Neptun salveaza, nu nimiceste pe corabieri, pe c�nd supravietuitorii, sensibil avantajati fata de Ulise sau Odiseu homeric, scapat din naufragiu absolut singur, parvin �ntr-un port si nu pe un tar�m oarecare. Asemenea modificari, care implica elemente concrete sau materiale noi abunda �n Eneida. Desi, cum vom vedea, distantarea vergiliana de modelul homeric implica recentrari de semnificatii mult mai profunde. Vergiliu nu numai ca nu ascunde tributul platit lui Homer, ci chiar �l subliniaza, �l evidentiaza, cu scopul de a reliefa modificarile aduse materiei homerice si aportul original. �n nici un episod al Eneidei motivul homeric nu este exploatat �n mod servil. Pe de alta parte, Vergiliu s-a inspirat de asemenea din tragedia greaca. Anumite scene tragice din operele marilor autori tragici greci au intrat �ntr-o evidenta intertextuaiitate cu eposul vergilian. �n structura personajului Didonei au fost recunoscute trasaturi ale unor celebre personaje ale lui Euripide, ca Fedra si Medeea. Totodata s-au putut identifica �n creatia vergiliana marci ale unei interdiscursivitati statornice �ntre mantuan si poeti greci, ca Stesihor si Pindar. �ndeosebi Vergiliu a utilizat experienta poetului epic grec Apollonios din Rodos. Nu numai anumite scene de magie din Eneida par inspirate partial de Argonauticele lui Apollonios din Rodos, dar, �n liniile ei mari si chiar �n unele detalii, dragostea arzatoare a Didonei pentru Enea este �nr�urita de secvente epice, �n care poetul grec figurase pasiunea Medeei pentru lason. Chiar �n Antichitate, se considera, cu vadita exagerare, ca a patra carte a Eneidei imita foarte fidel Argonauticele lui Apollonios din Rodos (MACROB., Saturn., 5,17, 4). Fara �ndoiala Vergiliu a datorat mult predecesorilor sai romani, care, asa cum am aratat, difuzasera legenda troiana. Ne referim la Naevius si Ennius �n primul r�nd. Unele conceptii rationaliste descind �n mod manifest din Lucretiu, iar lirismul complex, o anumita preocupare - desigur nu totdeauna valorificata �n versiunea nefinisata a Eneidei - pentru virtuozitatea tehnica sunt tributare �nfaptuirilor poetice ale lui Catul si ale neotericilor. Unele discursuri ale personajelor epopeii, �ndeosebi din ultimele carti, poarta amprenta elocintei romane a epocii, �n vreme ce �nchipuirea de catre poet a luptelor ca vaste tablouri de ansamblu, descriptiile de asalturi, fundarile de cetati implica utilizarea tehnicii folosite �n istoriografia romana. Nu este de asemenea imposibil ca anumite secvente din Eneida, cum ar fi, de pilda, imaginea lui Laocoon �nlantuit de serpi, sa ilustreze recursul poetului la realizarile artistilor plastici ai Antichitatii. Nu numai creatiile sculptorilor sunt puse la contributie, ca �n cazul mentionat �n fraza anterioara, ci si, �n alte situatii, diverse picturi reputate. Desigur toate aceste elemente, datorate precursorilor, sunt combinate, integrate unei fantasii originale, amalgamate �ntr-un alambic genial. Cum vom arata, mesajul profund al Eneidei a transfigurat complet toate elementele preluate de la predecesori, a condus �n ultima instanta la o structura de ad�ncime eminamente originala. Iar arta vergiliana se desfasoara pe registre noi, straine modelelor si izvoarelor mantuanului. �n ce priveste alcatuirea de suprafata a epopeii, s-a considerat ca structura liniara, amestec de Odiseea si de Iliada, nu este dec�t o aparenta, care ar oculta organizarea autentica a materialului de factura ternara. S-a propus un decupaj �n trei secvente a Eneidei: cartile 1-4, dinamice, �ncarcate de actiune, cartile 5-8, mai degraba statice si mai putin bogate �n peripetii, cartile 9-12, din nou pline de miscare, chiar tumultuoase. S-au sugerat si alte structuri ale Eneidei, �n care punctul culminant al eposului ar fi cartea a opta, unde zeul Tibru arata lui Enea ca a ajuns pe meleagurile rezervate lui de zei, regele Evandru �i prezinta eroului troian colinele ce vor deveni c�ndva locasul Romei, iar Vulcan faureste fiului Venerei un scut, ce comporta sculptate toate marile evenimente ale istoriei romane. Cartile 9-12 ar reprezenta un epilog plin de "furie si de zgomot", comparabil cu sf�rsitul unei simfonii. S-a afirmat ca Vergiliu ar fi vrut sa realizeze un contrast �ntre �nceputul epopeii, bine decupat �n carti, care au propria lor unitate, si monotonia sublima din a doua parte a Eneidei, �mprumutata Iliadei, cu toate ca investita cu o semnificatie psihologica particulara. Deoarece �n existenta oricarui om exista perioade care trec repede, �n vreme ce altele, desi scurte din punctul de vedere al timpului real, sunt percepute subiectiv ca interminabile. Cineastii redau aceasta percepere lunga a timpului scurt prin turnarea secventelor �n "ralenti". S-a opinat deci ca a doua parte a Eneidei ar fi �ntruc�tva alcatuita �n "ralenti". De fapt �nsa, indiferent cum am aprecia structura de suprafata a epopeii, structura de ad�ncime se organizeaza �n jurul mesajului profund roman si patriotic, emis de Vergiliu si convertit de el �n adevaratul etimon al intrigii epice. Mesajul profund al Eneidei �ntr-adevar, asemanarea, de altfel partiala, a Eneidei cu epopeile homerice este pur exterioara. Cum s-a aratat, Vergiliu denoteaza aventurile lui Enea si ale �nsotitorilor lui, fractiune relativ modesta a semintiei troiene, dar conoteaza istoria Romei si a poporului ei. Autentica structura generativa a mesajului vergilian rezida, dupa parerea noastra, �n ecuatia Enea=August=Roma. Cum vom vedea, termenii acestei ecuatii sunt �nsa permutabili si nu comutabili. Vergiliu �si aduce la �ndeplinire proiectul enuntat �n prologul cartii a treia a Georgicelor de a celebra pe August, atunci c�nd �l glorifica prin medierea, prin intermediul lui Enea. Este posibil ca �nsusi August sa-l fi convins pe Vergiliu sa nu-l glorifice direct, ci doar prin mijlocirea stramosilor sai legendari. �n acest mod Eneida devine epopeea nationala a roamnilor. Ren� Pichon a semnalat ca unii comentatori antici calificau Eneida drept "faptele sav�rsite ale poporului roman". Sau altfel spus, Vergiliu �mbina, �n universul sau imaginar, mitologia cu mitistoria si chiar cu istoria contemporana lui a Romei. Mitul lui Enea �i �ngaduie lui Vergiliu de a utiliza at�t traditia greaca a eposului cu subiect pur mitologic, c�t si traditia romana, naeviano-enniana, a epopeii cu subiect istorico-cetatenesc. Daca Homer se instaleaza �n subiectul sau - pentru a depana frumoase aventuri, care nu-si afla finalitatea dec�t �n sine - intriga epica vergiliana trimite la o semnificatie extrinseca tribulatiilor eroilor, se deschide permanent spre viitor. De fapt vicisitudinile prin care trece Enea sunt statuate ca simboluri si cauze ale unor evenimente ulterioare. Urmarea faptului ca Ulise se stabileste l�nga Calypso consta �n faptul ca Ithaca nu-l vede revenind �n s�nul ei. Dar daca Enea vadeste o slabiciune pentru Dido, el risca sa compromita �ntregul viitor al Romei. De aceea Jacques Perret a calificat Eneida drept "o oglinda a destinului roman", o invitatie de a se medita asupra temelor si motivelor acestuia. Intriga epica vergiliana reclama permanent utilizarea mai multor grile de lectura si mai ales o lectura de gradul al doilea. Tensiunea care se iveste �ntre momentul c�nd Enea paraseste �nfr�nt Troia si clipa c�nd, dupa uciderea lui Turnus, �si asigura dreptul de a se statornici definitiv �n Latiu, corespunde celei ce functioneaza �ntre cei doi poli al istoriei romane, Enea si August. Furtuna care �mprastie corabiile troienilor plecati din Sicilia simbolizeaza primejdiile �nfruntate de romani �n tot cursul istoriei lor. Iar ostilitatea asumata de Iunona fata de itinerariul si �nfaptuirile lui Enea urmareste si blocarea viitorului glorios al Romei. C�nd necesitatile navigatiei �I constr�ng pe Ulise sa debarce �ntr-un anumit loc, el trebuie sa-l exploreze, sa se insere acolo, sa se aclimatizeze. Dimpotriva Enea este asteptat pretutindeni unde ajunge. Eroul troian contracteaza �n toate punctele pe care le atinge legaturi, care reclama o reluare. Enea nu va reveni �n aceste locuri, �nsa urmasii sai se vor instala �n insula Delos si �n Epir, �n Sicilia, ca si la Cartagina. Pretutindeni abunda sensurile subiacente, simbolurile si determinismele. Escala realizata de Enea la Cartagina si evocarea ei �n epopee corespundeau unui anumit orizont de asteptare al "secolului" lui August. Aventura erotica �ncercata de fiul Venerei pe tarmurile Africii comporta mai multe conotatii: Enea, �nclinat sa ram�na alaturi de Dido, simboliza pe Marcus Antonius, sedus de Cieopatra. Iar razbunatorul, pe care �l solicita Dido, dupa ce fusese parasita de eroul troian, este desigur Hannibal. �nca Naevius oferise �n aceasta privinta un precedent semnificativ. De altfel cititorii Eneidei practicau mai lesne si mai complex lectura plurala, la care �i invita Vergiliu. Oricum Eneida este un poem eminamente conotativ. Fara �ndoiala peisajul EEneideeste prin excelenta homeric. Personajele sunt adesea homerice si se comporta potrivit standardelor stabilite de marele poet epic grec. �nsusi Enea este �n acelasi timp August si misiunea Romei, �nc�t gesturile lui rasuna si �n alt univers dec�t al sau , dar si el �nsusi, adica erou troian. De aceea noi am spus ca, �ntocmai ca poetii comici, Vergiliu si �n Eneida, nu numai �n Bucolice, zamisleste un tip de civilizatie mixt, imaginar �n substanta lui, o tara a eposului, o Mediterana a sa. Caci aceasta Mediterana este dominata de Roma, centrul sau firesc, si de misiunea ei glorioasa. �nca Dante a observat ca cele trei meleaguri, �n care vietuise mai multa vreme Enea si unde contractase casatorii cu femei din s�ngele regilor - Creusa, Dido si Lavinia -, sunt Troia (�n Asia), Cartagina (�n Africa) si Latiu (�n Europa). Ele reprezentau cele trei continente ale "lumii locuite" a anticilor. Pe de alta parte, Vergiliu opereaza cu o tehnica cinematografica ante litteram, cea a "cross-cut"-ului, a interferentei planurilor temporale, asupra careia vom reveni mai jos. Este deocamdata suficient sa evidentiem ca, datorita unor aparente digresiuni, Vergiliu penduleaza �ntre trecutul mitic, cel istoric, sau mitistoric, si actualitatea stringenta. Aceasta tehnica ajunge sa confere intrigii epice ritmul ei intrinsec si mesajului poetului continutul lui esential. De fapt ceea ce se straduise sa sav�rseasca Enea a desav�rsit August. Un fel de cerc magic a permis poetului sa trateze simultan despre Enea, August si Roma. Elogiul casei lui August emerge frecvent din Eneida. Descriptia jocurilor funerare troiene �ncorporeaza aluzii la cele instituite de August. Prezentarea entuziasta a construirii Cartaginei de catre Dido (Aen., 1, v. 422-436) implica o aluzie la proiectul de recladire a marii cetati africane, nutrit de August. Dupa ce descrisese Venerei ascensiunea Romei, lupiter precizeaza: "Din stralucitul s�nge al troienilor se va naste Caesar, ce-si va �ntinde stap�nirea p�na la ocean, si numele p�na la stele; el se va numi Iulius, dupa marele lui stramos, Iulus. Scapata de griji, chiar tu �l vei primi c�ndva �n cer, �ncarcat de prazile Rasaritului; oamenii �l vor slavi si pe d�nsul �n rugaciunile lor. Vremile cumplite se vor �mbl�nzi atunci; razboaiele se vor curma. Credinta strabuna si Vesta si Quirinus, cu fratele sau Remus, vor da legi lumii �ntregi; portile temutului templu al razboiului se vor �nchide cu puternice zavoare de fier. �nauntru, nelegiuita Vrajba, pe o gramada de arme cumplite, cu m�inile legate la spate cu o suta de noduri de arama, groaznica, cu gura �ns�ngerata, se va fram�nta neputincioasa" (Aen., 1, w. 287-296, trad. de Eugen Lovinescu, revizuita de Eugen Cizek). �ntreaga viziune a epocii augusteice si a sloganurilor ei pacifiste se regaseste �n aceste cuvinte, prezentate ca profetice. �mparatul este deificat si sugerat ca �nvingatorul Orientului, ca exponentul magnificelor virtuti italice. August apare celebrat si �n profetia lui Anchise, din cartea a sasea, �nsa mai ales �n descriptia scutului din cartea a opta. Lupta de la Actium, triumful repurtat de August, alte victorii ale lui, acordul cu partii sunt figurate pe scut (Aen., 8, v. 671-731). August este declarat succesor al lui Saturn (Aen., 6, w. 792-794). Vergiliu tinde sa substituie triadei divine capitoline, care este traditionala, un nou grup de divinitati principale: Apollo, zeul de la Actium, Venus si August zeificat. Vergiliu se refera si la alti membri ai familiei imperiale. �n versurile subsecvente celor citate mai sus, poetul evoca pe Agrippa. Cum am mai aratat, el depl�nge si moartea lui Marcellus. Vergiliu pare a afirma ca ginta Iuliilor, care se tragea din fiul lui Enea si al Creusei, era mai importanta dec�t cea a lui Romulus, familie ce descindea din feciorul aceluiasi Enea si al Laviniei. Dar pe de o parte Vergiliu, n-a devenit niciodata un adulator servil al familiei lui August, iar, pe de alta, �n spatele �mparatului se afla Roma. Chiar razboaiele latine purtate de Enea implicasera federarea, �n jurul eroului troian, a arcadienilor lui Evandru si a etruscilor. Razboiul se va termina �ntr-o adevarata unire a Italiei �n jurul lui Enea. �nsusi Dante a recunoscut intentiile profunde ale lui Vergiliu: toti combatantii mor pentru aceeasi cauza, cea a glorioasei Italii de m�ine. Spre sf�rsitul epopeii, �nsusi Iupiter anunta fuziunea troienilor si italicilor �ntr-o semintie glorioasa (Aen., 12, w. 834-839). De altfel Dardanus, stramosul mitic al troienilor, fusese zamislit de Iupiter si de o nimfa italica. �n ultimele carti ale Eneidei, �nainte de a schita unirea popoarelor, la care ne-am referit, Vergiliu m�nuieste abil un dualism care contrapune troienilor rafinati latini rudimentari, legati de fortele gliei lor. Contopirea lor va anticipa o Italie concomitent civilizata si viguroasa, abundenta �n forte multiple. Spre a �ntelege sensul unor evenimente si fapte statornicite pe un plan superior, Enea are permanent nevoie de elucidari si dovezi, pe care le dob�ndeste sub forma de oracole, profetii, vise, viziuni. Dintre numeroasele digresiuni, �n care este prezentat viitorul Italiei, se detaseaza patru mari pasaje, de fapt patru scenarii, unde este zugravit destinul eneazilor si urmasilor lor, pe care le-au mentionat partial: profetia lui lupiter, �nfatisata zeitei Venus (Aen., 1, v. 257-296), trecerea �n revista �n Infern "de catre Anchise, �n prezenta lui Enea, a umbrelor viitorilor eroi romani (Aen., 6, w. 756-853), evocarea de catre Evandru, �n convorbirea cu Enea, a primordiilor, a ob�rsiilor cele mai stravechi ale Romei (Aen., 8, v. 314-358), descriptia scutului lui Enea (Aen., 8, w. 626-731). Spiritul laudelor Italiei, din cartea a doua a Georgicelor, prevaleaza �n mesajul profund al Eneidei. Vergiliu proclama pretutindeni universalitatea si perenitatea Romei, caci Iupiter declara ca nu va limita puterea cetatii vesnice nici �n timp si nici �n spatiu (Aen., 1, w. 278-279). Totodata este legitimata cucerirea Greciei de catre romani, fruct al revansei �nfr�ntilor asupra biruitorilor (Aen., 1, v. 283-285). Trecerea �n revista a eroilor romani este pregatita de cobor�rea lui Enea �n Infern, configurata ca un experiment cu semnificatie initiatica. Ajuns la apogeul acestei initieri, Enea poate sa contemple concret, �ntr-o imagistica foarte plastica, soarta descendentilor sai, p�na atunci doar vag intuita de el. Preparata de teoriile cosmogoniei si metempsihozei (Aen., 6., w. 724-751), derularea imaginilor viitorilor protagonisti ai istoriei romane plaseaza Roma sub obladuirea legilor care guverneaza ordinea universului si subliniaza misiunea glorioasa a vlastarelor ei. Anchise nu se mai adreseaza lui Enea, ci poporului roman �nsusi, pentru a-i evidentia aceasta misiune, �n c�teva versuri este ilustrata conceptia vergiliana asupra menirii romane: "tu adu-ti aminte, romane, sa c�rmuiesti cu putere noroadele, sa stabilesti rosturile pacii, sa cruti pe cei ce se supun si sa zdrobesti pe trufasi: iata menirea ta" (Aen., 6, w, 851 -853, trad. de Eugen Lovinescu, revizuita de Eugen Cizek). Sunt asadar reliefate functia care revine romanilor, de a conduce popoarele, de a le impune legile pacii, de a cruta pe �nvinsii docili, de a supune, chiar violent, pe rebeli. Daca Enea nu dovedeste �n general initiativa, cauza acestui statut al sau trebuie cautata �n faptul ca el este primul slujitor al unei Rome care �nca nu exista, care va reclama devotamentul absolut al cetatenilor ei. Enea este convertit �n arhetipul consulilor si pontifilor romani. Vechii eroi al Romei sunt invocati sistematic: Camillus si Fabius, Brutus si Cato, �nsusi Caesar. Apar si marile familii romane; nu numai Iulii, ci si Sergii, Memmii, Cluentii. Poetul consemneaza realitati sacre si le proiecteaza la ob�rsiile Romei: cultul lui Apollo Palatinul, colegiul quindecemvirilor, raporturile prietenesti ale romanilor cu Sicilia si Epirul. Mantuanul insera �n epopee legende latine stravechi, precum cea a meselor de m�ncare si a scroafei cu treizeci de purcei, din cartile a saptea si a opta. Vergiliu s-a documentat scrupulos �n privinta vechilor antichitati romane. El atesta o cunoastere perfecta a ceremoniilor funebre, �nc�t se va afirma ca poseda at�t de temeinic dreptul pontifical, �nc�t merita sa devina mare pontif (MACROB, Saturn., 1,24,16). O serie �ntreaga de obiceiuri si de aspecte ale vietii publice si private ale romanilor apar ilustrate �n Eneida. Jupiter paraseste sfatul zeilor, �nsotit de olimpieni, cum procedau la Roma consulii (Aen., 10, v. 116-117). Dezbaterile consiliului zeitatilor amintesc de cele ale senatului. Atitudinea lui Enea fata de fiul sau si chiar fata de ceilalti troieni este cea a unui autentic "tata al familiei", pater familias. Comportarile troienilor, si nu numai cele ale latinilor, prezinta similitudini cu cele ale romanilor. Adesea ceremoniile si �ntrecerile sportive sunt de factura romana. �ntocmai ca la Roma, justitia se desfasoara la portile templului, pe c�nd senatul se reuneste �n interiorul incintei sacre (Aen., 1, v. 494-519). "Interpretarea romana", interpretatio Romana, merge foarte departe, iar culoarea locala este practic inexistenta. �mbracamintea, cladirile, templele, ospetele, obiceiurile cartaginezilor seamana uluitor cu cele ale romanilor epocii lui August. Italicii vremurilor lui Enea se comporta ca romanii "secolului" lui August. Dar, �n acest mod traditiile Romei sunt �nnobilate deoarece li se confera patina vechimii mitice. Dupa parearea noastra, Roma saturnica, regasita �n cetatea arcadianului Evandru, nu se opune cele a lui August, ci o prefigureaza cu stralucire . Educarea morala a cititorilor lui �l preocupa cu prioritate pe Vergiliu, care sprijina astfel eforturile �ntreprinse de August �n aceasta directie. Ca si �n alte opere ale sale, Vergiliu se �nvedereaza profund optimist fata de soarta Romei. Istoria Italiei este reprezentata ca un progres ne�ncetat, grandios, �ncununat de gloria epocii lui August. Mentalitatea vergiliana se dovedeste esentialmente optimista si patriotica. Sentimentele evidentiate de elogierea Italiei, din cartea a doua a Georgicelor, anima �ntreaga Eneida. V�rsta de aur, corelata de altfel unor circumstante istorice concrete, se situeaza �n trecut, pe meleagurile lui Evandru, dar si �n "secolul" lui August, �n curs s-o recupereze. Iar tonul acestei grandioase viziuni a romanitatii este liturgic, cum s-a afirmat de catre mai multi cercetatori. Totusi, cum am remarcat mai sus, cadrul epic este partial homeric si grecesc. Chiar legenda troiana apropia Eneida de lumea fascinanta a mitologiei elene. Razboaiele, negocierile, abundente �ndeosebi �n ultimele sase carti ale epopeii, trimit la substanta universului imaginar homeric. Luptele �ntre eroi seamana adesea cu duelurile individuale, haotice - evident anterioare organizarii ostirilor grecesti si romane dupa tipare hoplitice - dintre eroii greci ai epopeelor homerice. Cum am mai aratat, Enea fusese precedat �n Latiu, chiar pe meleagurile Romei, de grecul arcadian Evandru. Alianta dintre Evandru si Enea simbolizeaza reconcilierea si unirea dintre greci si italici. De altminteri, �n chip foarte semnificativ, Evandru, care �si ridicase o cetate pe locurile unde va aparea asezarea lui Romulus si o organizase �n congruenta cu tiparele unei Rome saturnice si arhaice, este calificat drept "�ntemeietorul cetatii romane" (Aen., 8, v. 313). Asadar mai este necesar sa amintim din nou ca Evandru era grec si arcadian? Oricum, de aceea am afirmat ca �n Eneida se structureaza o tara a eposului, o civilizatie imaginara de tip mixt, mediteraneana, greaca si romana �n acelasi timp, arhaica si contemporana cu epoca lui August. De altfel zeii vergilieni sunt asemanatori celor homerici. Nu este adevarat ca zeii Eneidei ar pierde functia demiurgica a divinitatilor homerice, ca ei n-ar mai constitui un univers al cauzalitatii. Miraculosul joaca un rol fundamental �n derularea intrigii epice a lui Vergiliu: aparatul divin sau "G�tterapparat" genereaza numeroase peripetii ale eposului. Zeii �l determina pe Enea sa caute pe erou, pe c�nd Iunona se straduieste sa-i zadarniceasca demersul. Sfatul zeilor, din cartea a zecea, constituie unui dintre cele mai semnificative episoade ale Eneidei. Lumea Eneidei este meleagul comun al zeilor si oamenilor. Muritorii nu pot �nfaptui nimic statornic fara consimtam�ntul si aprobarea zeilor, �nc�t universul vergilian este mixt nu numai pentru ca amalgameaza componente grecesti si romane, arhaico-legendare si de stricta actualitate, ci si �ntruc�t se prezinta ca umano-divin, comun oamenilor si zeilor. Desigur �nsa ca si zeii depind de "destin", fatum, �n care Vergiliu crede ferm. De asemenea actiunea "ursitei" si a zeilor se exercita prin intermediul indispensabil si chiar partial modificator al demersului uman. Interventia miraculosului nu contrazice antropocentrismul profund ai lui Vergiliu. Efortul uman, virtutea eroilor joaca un rol important �n Eneida. Dar oare Vergiliu credea �n zeii, pe care �i evoca sau ei constituiau doar un element important, �nsa pur decorativ al epopeii? S-a interpretat nedumerirea vadita de poet �n invocatie fata de m�nia Iunonei si �ntrebarea pusa �n legatura cu furia zeilor ca dovezi ale unui scepticism religios. �nsa, de fapt, �n acest pasaj, Vergiliu se �ntreaba doar daca zeii pot fi tot at�t de patimasi ca oamenii. Ca elev al epicureicilor si stoicilor, Vergiliu avea �ndoieli �n privinta asemanarii esentiale �ntre psihologia oamenilor si cea a divinitatilor. Pe de alta parte, s-a aratat ca impactul miraculosului �n Eneida trebuie pus �n relatie cu eforturile de restaurare a vechilor discursuri mentale, valori, moravuri si credinte, �ntreprinse de August, �nc�t incidenta zeilor traduce la Vergiliu cel putin o convingere politica, o credinta cetateneasca, daca nu religioasa. Totusi noi credem ca nu este vorba numai de at�t. Zeii sunt plasati �n universul imaginar vergilian, ca si cum poetul ar crede �n ei. Sau altfel spus, poetul Vergiliu crede �n zei. Dar omul Vergiliu? Este mai greu de raspuns la o asemenea �ntrebare. E totusi probabil ca Vergiliu, format la scoala Siosofilor secolului I �.e.n., avea �ndoieli puternice �n legatura cu existenta concreta a zeilor. Mesajul Eneidei nu se reduce asadar numai la glorificarea misiunii Romei, la celebrarea lui August si la imaginarea unei tari a eposului. Conceptiile filosofice vergiliene sunt oscilante, caci implica pendulari �ntre epicureisrn, stoicism si neopitagoreism. Mai interesanta ni se pare conceptia despre timp, �mbratisata de mantuan. Am remarcat ca Vergiliu manipuleaza abil, am spune jongleaza cu intersectia planurilor temporale, cu oscilarea �ntre diverse etape ale trecutului si prezentului. Timpul enuntului, timpul reprezentat, adica al evenimentelor si al autorului, este perceput ca relativ scurt, deci favorabil romanilor. Aceasta marca a timpului enuntului �i si permite mantuanului sa amalgameze cu facilitate prezentul si trecutul. Un timp foarte lung, dureros ar fi facut mai dificila trecerea rapida de la un plan temporal la altul. Asadar desfasurarea timpului Romei este luminoasa. Sau cum a evidentiat Jacques Perret, timpul Eneidei este un timp orientat, ireversibil, �ntruc�t apare �ncarcat de necesitatea de a sluji soarta Romei. Concomitent timpul Eneidei nu este ciclic, precum cel al grecilor, ci esentialmente liniar. Personajele Eneidei: comuniunea dintre poet si eroii lui Psihologia personajelor Eneidei este mai complexa, mai nuantata dec�t cea a eroilor homerici. Dar important ni se pare mai ales faptul ca Vergiliu, �n epopee, ca si �n operele anterioare, comunica permanent cu personajele sale, statueaza o osmoza �ntre el si eroi. Trairile personajelor sunt si trairile poetului. Principalul personaj este, cum am aratat, Enea. Unui dintre numerosii eroi homerici, lipsit de un relief deosebit �n Iliada, Enea devine in epopeea vergiliana nu numai protagonistul fabulatiei, ci si �ntrupari ale lui August si ale Romei. Am relevat mai sus aceste marci ale personajului respectiv. Pe nedrept i s-a reprosat o anumita artificialitate. De fapt Enea nu este artificial, ci dimpotriva viu, complex, dar �l apasa, si �ntruc�tva �i limiteaza manifestarile firesti, marea misiune, pe care o primise. �ndeosebi Vergiliu �l califica drept "tatal Enea", pater Aeneas, adica parintele troienilor si al romanilor si drept "pios", pius Aeneas. De fapt tocmai pentru ca era parintele romanilor si deoarece era pios, Enea devine permutabil cu Roma si cu August. Am relevat ca "pietatea" constituia o metavaloare a vechii Rome, pe care August se straduia s-o potenteze. Faurirea imperiului roman nu era doar fructul abilitatii si vitejiei, ci si al pietatii romanilor, care �i sedusese chiar pe zei. Iunona �nsusi renunta sa-l mai persecute pe Enea, c�nd o dezarmeaza pietatea lui. Pietatea este tot at�t de necesara lui Enea ca si vitejia. S-a propus de altfel traducerea epitetului pius prin "cel ce are simtul datoriei". De fapt Enea este pius deoarece respecta destinul si zeii, �ntruc�t cunoaste riturile si �si iubeste familia si patria, fiindca sav�rseste tot ce le era indispensabil, sacrific�nd sentimentele sale personale. Desigur Enea apare ca pius si pentru ca este leal si mai ales prudent, atent sa evite actiunile necugetate. Tot itinerariul lui Enea se subordoneaza acestei pietati. S-a observat ca personajul Enea este supus unei dedublari. Pe de o parte eroul actioneaza solemn, �n zaristea destinului Romei, pe de alta parte el apare perturbat, nelinistit, supus pasiunilor si slabiciunilor. �n vreme ce �n general personajele literaturii antice dob�ndeau o structura limpede, geometrica, straina de mutatii si contradictii, caracterul lui Enea evolueaza, este modelat pe parcursul actiunii epice, �ntocmai ca un erou al literaturii moderne. Dintr-un anumit punct de vedere, Eneida constituie epopeea formarii si consolidarii morale ale unui Enea. Initial, desi viteaz si leal, este oscilant si confuz. �n plina calatorie, marturiseste Andromacai o anumita oboseala morala, iar la Cartagina se lasa derutat de pasiunea pentru Dido. Initierea sa spirituala se realizeaza mai ales �n timpul cobor�rii �n Infern, �nvestita cu o evidenta functie catartica. Infernul devine cu adevarat un imperiu al �mplinirii morale a eroului. El iese din infern structurat ca prototip al virtutii romane, �nzestrat cu rabdare, fermitate, clarviziune, capacitate virila de a renunta la tot ce-i poate stingheri misiunea. Enea este convertit �n desav�rsit "cetatean roman". Diferite epitete puncteaza perfectiunea sa complexa: de la �nceput este "bun", �nsa este si "erou", "voinic", "cel mai iscusit �n arme", "temut". Prin "virtute", virtus, si prin "truda", labor, biruie toate tribulatiile, pe care le �nt�mpina. S-a remarcat ca, �n finalul epopeii, zeii renunta practic sa mai intervina si sa mai dirijeze actiunile lui Enea, care dob�ndeste astfel o foarte semnificativa autonomie fata de ei si de destin, o reala capacitate de a se �nalta deasupra soartei. Totodata Enea poate fi si crud cu adversarii sai, cu toate ca adesea se dovedeste generos fata de ei, profund uman. Cuvintele pe care i le adreseaza lui Lausus muribund contrasteaza cu vorbele orgolioase aruncate de Turnus lui Pallas, dobor�t la pam�nt (Aen., 16, v. 490-830). Vergiliu atesta nu numai o maiestrie exceptionala �n structurarea personajului sau principal, ci si o manifesta comprehensiune fata de caracterul si de vicisitudinile �nfruntate de Enea. Poetul �si �nsoteste pretutindeni eroul preferat cu multa grija, cu adevarata tandrete. Daca Enea cristalizeaza �ntr-un personaj uman venerabila metavaloare de pietas, �n schimb Turnus, rivalul sa �n Italia, �ntruchipeaza furia, patima arzatoare. El conserva multe dintre marcile eroilor homerici, deoarece este impetuos, curajos �n fata primejdiei, excesiv de orgolios, violent, frust si crud. Lupta totusi cinstit, caci �si apara drepturile si glia stramoseasca, si este leal. Se face vinovat de lipsa de masura si sfideaza zeii si destinul, care �l doboara. Intra �nsa �ntr-o profunda criza sufleteasca atunci c�nd �ntelege ca va esua si va pieri. Involutia lui Turnus, care se �ndreapta spre pieirea acestui personaj, se opune evolutiei spre victorie a lui Enea. Conflictul final dintre cele doua capetenii de ostire pune �n relief superioritatea lui Enea, pe plan razboinic, si �i desav�rseste protagonistului epic aura eroica. Dar si Merentiu este un personaj crud, desi Vergiliu afla mijloace sa-l umanizeze. Mult mai complex este construit personajul Didonei. Tiriana Dido, structurata dupa modelul unei matroane romane a epocii augusteice, �nvinsa de iubire, ilustreaza talentul lui Vergiliu de a analiza nuantat psihicul feminin, de a-l recrea artistic, de a urzi caracterele mestesugite. Sosirea lui Enea metamorfozeaza existenta Didonei. Detasata de trecut, ea devine progresiv constienta de pasiunea arzatoare, pe care o nutreste fata de Enea. Sentimentul ei poarta pecetea fatalitatii si o antreneaza �ntr-un triplu conflict, cu sine, cu Enea, cu destinul. Vergiliu reliefeaza procesul constientizarii patimei Didonei, �n discutia purtata de regina cu Anna, sora ei (Aen., 4, v. 1-55). Reginei "i se deschise o rana �n suflet" (Aen., 4, v.1, trad. de Eugen Lovinescu, revizuita de Eugen Cizek). Poetul urmareste atent �n continuare manifestarile pasionale dezordonate ale �ndragostitei, care accepta victoria patimii asupra propriei firi si vrea sa cucereasca barbatul iubit. Desigur Dido constituie un obstacol pentru misiunea lui Enea, un semn negativ, care trebuie �nfruntat, �nsa soarta ei nefericita prilejuieste simpatia si compasiunea poetului. Dido este frumoasa ca Diana (Aen., 1, w. 496-503), are o fire nobila, generoasa (Aen., 1, w. 567-574), �ntelegatoare fata de suferintele altor muritori (Aen., 1, w. 628-630) si �si �ndeplineste competent �ndatoririle regale (Aen., w. 505-508). Se �nchide totusi �n universul propriei pasiuni si nu �ntelege semnificatia misiunii eneazilor si plecarii lor din Cartagina. Este cuprinsa si ea de delir si de furor. �ntocmai ca Turnus este supusa unei involutii, care contrasteaza cu evolutia lui Enea. �n timp ce Dido se �ndreapta spre autodistrugere, eroul troian �si �nfr�nge slabiciunea. �n final, ea �si regaseste taria morala si nu se sp�nzura ca o eroina din tragedia greaca, ci se strapunge cu spada precum un viteaz. Interventiile directe ale poetului potenteaza efectele emotionale, poarta straturile ( cele mai profunde ale universului psihic pe primul plan al observatiei, confera o densitate notabila evocarii figurii nefericitei regine. Dido este unul dintre cele mai izbutite personaje feminine din literatura universala. Arta lui Vergiliu se dezvaluie si �n portretizarea mai succinta, desi tot pregnanta, a altor figuri feminine de zeite si de muritoare. Femeile sunt �nzestrate cu gratie, frumusete, gingasie a emotiilor, ca si cu intensitate pasionala. Sunt animate de sentimente materne ca Andromaca, Creusa, Amata. Gingasia se �mpleteste cu energia virila �n caracterul Camillei, frumoasa fecioara cazuta �n batalia pentru apararea patriei. Ea este viteaza si leala. De asemenea sunt schitati si uneori prezentati mai amplu troieni si italici. Tipul t�narului viteaz emerge din imaginile sugestiv schitate ale lui Lausus, Pallas si chiar Iulus. Deosebit de relevante sunt profilele morale ale lui Nisus si Eurial. Acesti doi tineri eroi troieni sunt mentionati initial �n cartea a cincea, dar "aristia" lor tragica este prezentata �n cartea a noua. Nicaieri, poate, elanul liric, spontaneitatea captivanta a poetului, capacitatea lui de a prilejui o osmoza complexa �ntre propria sensibilitate si personajele lui nu ating o asemenea vibratie. �ntre Nisus, cel destoinic si chibzuit, si Eurial, viteaz, impetuos, plin de candoare genuina, fidel prietenului si ocrotitorului mai v�rstnic, se �nfiripa o emotionanta prietenie. O adevarata balada lirica le glorifica faptele memorabile si moartea tragica (Aen., 9, v. 176-419). Comentariile poetului sunt impregnate de emotie, de gingasie impresionanta. Iata cum descrie si comenteaza Vergiliu mortea lui Nisus, ce �si razbunase prietenul, si �n general sentimentele, care �i legau �ntre ei pe cei doi troieni: "strapuns de lovituri, se arunca peste trupul prietenului ne�nsufletit si se odihni si d�nsul �n linistea mortii. Ferice de voi! Daca versurile mele se vor bucura de vreo trecere, niciodata timpul nu va va sterge numele din amintirea veacurilor, c�ta vreme va trai neamul lui Enea l�nga st�nca neclintita a Capitoliului si c�ta vreme romanii vor avea �mparatia lumii" (Aen., 9, w. 444-449, trad. de Eugen Lovinescu, revizuita de Eugen Cizek). Sunt deosebit de emotionante scenele �n care Eurial roaga pe t�narul lulus, orfan, sa poarte de grija mamei sale (Aen., 9, v.. 280-292) si unde aceasta batr�na femeie �si jeleste fiul (Aen., 9, v. 259-502). Eposul vergilian nu poseda forta si autenticitatea fascinanta a poeziei homerice, dar �n schimb exceleaza tocmai prin revelarea, compatimirea, trairea aproape nemijlocita a durerilor omenesti, mai rar evocate de marele poet elin. Eneida poarta intropatia vergiliana pe culmi nebanuite de precursorii ei. Duiosia, chiar o anumita melancolie - s-a vorbit de o poezie vergiliana a lacrimilor - �ndeosebi umanismul impregneaza �ntreaga epopee. Vergiliu atesta �n egala masura suflu epic si puternica vibratie lirica. Vergiliu transmite adesea sentimentul, destul de rar manifestat �n Antichitate, al milei fata de �nvinsi. Registrul liric, apropierea de oameni, comporta nenumarate aspecte. Nu numai ca poetul comenteaza vibrant faptele triste, dupa desfasurarea lor, ci vesteste si nenorocirile si la atitudine fata de urmarile lor �n viata oamenilor (Aen., 10, v. 510-515), �n vreme ce performantele lui Lausus, iubirea sa filiala, emotioneaza profund pe mantuan (Aen., 10, w. 689-800). �n asemenea situatii, Vergiliu abandoneaza obiectivitatea indispensabila eposului. Pasaje �ntinse, care contin �ndeobste cele mai importante momente din derularea actiunii Eneidei, comporta un autentic subtext liric. Desi a celebrat campaniile militare romane, Vergiliu a �nvederat un profund umanism si a deplorat "razboiul care poate aduce lacrimi", lacrimabile bellum. Nu numai Enea, ci �nsusi Iupiter detesta varsarea de s�nge si refuza sa contemple moartea lui Pallas (Aen., 10, v. 473). Pe de alta parte, mantuanul atesta o profunda cunoastere a oamenilor, a tuturor urzelilor lor. Se pot astfel mentiona versurile celebre referitoare la "faima", fama, cea rea, la calomnie, care au inspirat un pasaj celebru din Barbierul din Sevilla a lui Beaumarchais si din opera ce a exploatat acelasi motiv (Aen., 4, w. 174-192). S-a aratat ca Vergiliu construieste fama ca un semn iconic monstruos �n toate privintele. Arta compozitionala �n Eneida Lirismul vergilian contrapuncteaza monumentalitatea tramei epice, desfasurarea ei pe spatii deosebit de vaste. De altfel Vergiliu se manifesta nu numai ca un poet epico-liric, ci si ca un fascinant urzitor de tensiune dramatica. �n realitate, dramatizarea actiunii apropie epopeea de structura tragediilor. Conflictul dintre Iunona si destin, �n legatura cu menirea si aventurile lui Enea, genereaza o tensiune specifica tragediei si procedee ale tehnicii dramatice. Accentele dramatice se desfasoara pe fondul epic al tramei Eneidei. �n ultima instanta tehnicele epice si cele dramatice alterneaza si se combina cu abilitate. Impactul normelor teatrului greco-roman pot fi detectate �n numeroase episoade. Astfel s-a aratat ca, �n cartea a doua a Eneidei, se poate delimita o tragedie narata, care figureaza caderea Troiei. Poetul sugereaza sentimentul tragic, amestec de mila si de groaza, prin �nfatisarea �nfr�ngerii celor drepti si buni, prin zdrobirea inocentei �n batalia purtata fara speranta �mpotriva unui destin orientat treptat spre nefericirea finala, denotat de moartea lui Priam. Se respecta chiar tendinta teatrului grec spre implantarea celor trei unitati, de timp, loc si actiune. Diverse scenarii comunica de asemenea fiorul tragediei, ca de pilda cel consacrat mortii Didonei (Aen., 4, v. 584-665). Patosul tragic �nsoteste cititorul pe tot parcursul textului. �n ultima analiza, sintaxa textului epic, structurarea discursului poetic valorifica mesajul autorului, pe care �l slujesc �ntre limitele unei admirabile functionalitati, unei concordante mirifice. �ndeosebi Eneida demonstreaza �n chip manifest caracterul de poezie totala, pe care �l asuma arta lui Vergiliu. Astfel descriptiile, mai ales cele ale naturii, pun �n relief, �n cele mai diverse modalitati, aventurile personajelor. Vergiliu schiteaza adevarate pastele. Desigur natura apare numai ca un cadru al actiunii omului, deoarece �n general anticii evitau figurarea ei ca finalitate �n sine. Totusi descriptia naturii detine un loc important �n trama epica, loc reliefat de subtextul liric al pasajelor consacrate ei. Adesea natura contrasteaza cu fram�ntarile oamenilor si le scoate �n evidenta: "era noapte si toate vietuitoarele gustau pe pam�nt linistea somnului dupa truda; padurile si marile furtunoase se odihneau; era clipa c�nd stelele se afla la mijlocul drumului lor, c�nd totul zace pe ogoare; dobitoacele, pasarile cu pene colorate si cele ce coboara pe deasupra apelor �ntinse si cele ce se adapostesc pe c�mpiile pline de hatisuri, atipite de somn si tacere, �si �ndulcesc grijile si uita ostenelile. Numai biata Didona nu-si putea gasi odihna �n somn; pentru ochii si inima ei nu era noapte; grijile �i cresteau"( Aen., 4, w. 523-532, trad. de Eugen Lovinescu, revizuita de Eugen Cizek). Fireste, uneori Vergiliu descrie natura m�nioasa, c�nd figureaza furtuna pe mare, desi privilegiaza natura linistita, echilibrata, evocarea peisajului calm. De unde si predilectia pentru noapte. Caci Vergiliu a fost mai ales un poet al noptii, scaldata de lumina lunii si a stelelor. Fapte deosebit de importante, profetii aflate de Enea, moartea Didonei, sf�rsitul tragic al lui Nisus si al lui Eurial se petrec noaptea. Dar mantuanul a fost si un poet al marii si al apelor. El �nfatiseaza at�t talazurile �nvolburate de furtuna, c�t si apele molcome ale Tibrului, pe care le taie �n tacere corabiile troienilor, vopsite �n culori vii. �nsa si �n acest caz prevaleaza poezia comuniunii si a gestului. Ne referim la gestul participarii, trairii intense de catre poet a vietii peisajului figurat. Mantuanul vibreaza nu numai c�nd participa la faptele, g�ndurile si sentimentele personajelor sale, ci si �n fata peisajelor pe care le prezinta. Vergiliu m�nuieste toate elementele naturii spre a le conferi diverse functii, a le �ncarca de o simbolistica fascinanta, de valente alegorice multiple. Efectele incantatorii, deliberat seducatoare, prolifereaza �n Eneida, unde domina asa numita polifonie stilistica. S-a aratat ca un episod ca acela al mortii lui Palinurus (Aen., 5, w. 835-871) comporta o adevarata poezie a somnului, �n care se �ngemaneaza efectele plastice si imaginile melodice. �ntr-adevar, Vergiliu alterneaza scenele violente si cele calme, momentele statice si cele dinamice, culorile sumbre si cele luminoase. Jocurile de lumini si de umbre, de sunete melodioase si de tipete stridente sunt m�nuite cu dibacie. Imaginea vizuala se combina adesea cu cea sonora, care actioneaza ca un acompaniament minunat, realizat �n surdina sau dimpotriva, la nivelul unei puternice intensitati. Vergiliu recurge magistral la inflexiunile cele mai subtile, la magia ecoului. Sunetele, florile, parfumurile sunt frecvent evocate. Emotiile si �nfaptuirile eroilor epici se desfasoara permanent �ntr-un anumit cadru sonor. Oracolele lui Faunus se schiteaza ca voci �n noapte, grota Sibilei vibreaza ca o orga uriasa, iar sirenele apar ca aluzii la un sunet, la un ecou. Totodata mantuanul exceleaza �n efecte de lumina si de culoare, �n sugererea policromiei. Desi �nclinat spre evocarea peisajului nocturn, Vergiliu utilizeaza si culorile calde, �ndeosebi rosul. Scriitura vergiliana Stilul lui Vergiliu �n Eneida adera perfect la mesajul exprimat, desi poetul n-a avut ragazul sa-si cizeleze stihurile. El se exprima �ntr-o limba foarte clasica, maiestuoasa, echilibrata, care valorifica �nsa experientele lui Ennius, Lucretiu si ale poetilor neoterici. Vergiliu practica o eleganta rafinata, dar grava, solemna, viguroasa si selecteaza termenii cei mai expresivi pentru sugerarea impresiilor dominante �n epos. Schiteaza �n c�teva trasaturi, simple, dar esentiale, portrete sau tablouri de o remarcabila sugestivitate. Recurge si la asocieri ingenioase de vocabule, ca sa obtina efecte noi, de o relevanta exceptionala. Sunetele si culorile sunt sugerate prin folosirea vocabularului si efectelor stilistice cele mai pertinente. Ritmul anumitor versuri, cadenta elaborata cu o deosebita virtuozitate, creeaza si ele efecte muzicale. Aliteratiile, armonia imitativa, contribuie de asemenea la zamislirea fondului sonor al epopeii. Astfel Vergiliu sugereaza prin sunetele, care alcatuiesc cuvintele, suieratul serpilor, porniti �n urmarirea lui Laocoon (Aen., 2, v. 209 si 211). �n acelasi mod se reproduce galopul cailor care gonesc �n c�mpie. Hexametrul dactilic, practicat si �n Eneida, curge lin si armonios. Totusi Vergiliu evita uniformizarea metrica, privilegiata, cum vom vedea, de Lucan si utilizeaza cu suplete eliziunile si spondeii. �ntr-un vers spondaic, grav, solemn se reda aparitia printre valurile agitate de furtuna a troienilor, ce supravietuisera calamitatii (Aen., 1, v. 118). De fapt ritmul este modelat ca sa corespunda perfect continutului enunturilor: �n general cadenta c�stiga �n gravitate, c�nd actiunea epica urca spre momentele cele mai solemne. Spondeii alterneaza cu dactilii, ca si cezurile de toate tipurile. Mantuanul nu s-a straduit sa-si uniformizeze frazele, ci a alternat, �n functie de mesaj si de efectele artistice, frazele lapidare cu cele lungi, �ncarcate. Vergiliu utilizeaza o limba �n general clara, simpla, dar variata. A slefuit totusi un lexic pregnant, stralucitor, bazat pe vocabularul latinei clasice, �n care neologismele, arhaismele, elenismele, destul de rare, corespund totdeauna unei intentii artistice precise. Abunda desigur vocabulele si conotatiile poetice. S-a remarcat de asemenea incidenta unor adevarate formule incantatorii. (Eugen Cizek, Istoria literaturii latine, vol. I, Ed. Societatii "Adevarul" 1994) 1 Ettore Paratore, L'Epicureismo e la sua diffusione nel monio latino, �n: Quaderni della rivista di cultura classica e medioevale, nr. 1, Edizione dell'Ateneo, Roma, 1960, p. 72. 2 E. Paratore, Virgilio, seconda edizione, Firenze, 1954, p. 57. Daca epicureismul exprima opozitia fata de valorile traditionale romane, stoicismul, care patrunsese la Roma �nca de la sfirsitul sec. III �.e.n., se suprapusese firesc idealului aristocratiei oligarhice, educate �n spiritul conceptelor de virtus, gravitas, iustitia; miscarea cunoscuta sub numele de Cercul Scipionilor era expresia paradigmatica a celor mai �nalte valori spirituale cultivate �n aceasta simbioza. 3 J. P. Brisson, Virgile, son temps et le notre, Paris, Maspero, 1966, p. 114. 4 Jacques Perret, Virgile, Paris, Hatier, 1965, p. 48. Afirmatia este dezvoltata �n cadrul unei legaturi cu Bucolice, V, unde autorul francez pune �n evidenta tripla convergenta de perspective (spirituale, nationale, cosmice) deschisa re�nnoirea cosmica �n s�nul careia are loc apoteoza lui Daphnis. 5 De pilda, Horatius, Epode, XVI. Despre spiritul diferit al tratarii mitului la cei doi poeti, vezi E. Paratore, Virgilio, p. 159 sau J. P. Brisson, op. cit., p. 119." Cf. J. Perret, op. cit., p. 48. 6 Pentru compararea atitudinii lui Vergilius cu conceptiile epocii si cu sursele mitologice grecesti, vezi J. Carcopino, Virgile el le myst�re de la IV-e Eglogue, Paris, 1930 si J. P. Vernant, Mythe et pens� chez les Grece, Paris, Maspero, 1965, p. 19-48. 7 E. Paratore, Virgilio, p. 344 - 345. Cf. si I. L�na, op. cit., p. 141. Preocuparea pentru condicio humana (termen fara corespondent �n filosofia greaca) exprima pozitia esentiala a g�ndirii latine, legata de drama vietii sociale, ceea ce explica (cf. E. Paratore, L'Epicureismo..., p.77) predilectia romanilor pentru problemele etice ale filosofiei elenistice. Conceptul se refera nu la om ca esenta, ci la limitele, la finitudinea vietii, si, prin aceasta, la dramatismul ei (ceea ce va aparea foarte evident mai t�rziu, �n dialogurile lui Seneca). 8 Ibidem 9 Cf. I. Lana, loc. cit. 10 G. Gutu, Publius Vergilius Maro. Studiu literar, Ed. Univers, Buc, 1970, p. 36. 11 Cf. V. Poschl, op. cit., p. 15, �n compararea lui Vergilius cu Homer trebuie sa se tina seama de diferenta nu numai dintre doua forme de arta, ci si dintre doua trepte ale istoriei spiritului uman, aflate la distanta de aproape un mileniu. 12 J. P. Brisson, op. cit, p. 325. 13 Cf. I. Lana, loc. cit 14 Lui Aeneas nu-i lipseste curajul razboinic, ci entuziasmul luptei, pe care o accepta doar din necesitatea de a se apara; chiar �nvingator, el �si va manifesta caracterul pacific, fac�nd din victorie "principiul unei reconcilieri" (J. Perret, op. cit., p. 110), ca �n XII, 188-191. 15 J. P. Brisson, op. cit., p. 299. 16 6. Gutu, op. cit, p. 262. 17 E. Paratore, Virgilio, p. 344. 18 J. P. Brisson, op. cit., p. 300 19 Cf. I. Lana, op. cit., p. 171 si 173. 20 J. P. Brisson, op. cit., p. 29G. �n acord cu H. de La Viile de Mirmont, La mythologie et Ies dieux dans Ies Argonautiques et dans l't�neide, Paris, Hachette, 1894, p. 275, care vede �n fatum "un ansamblu de evenimente legate, �n care inteligenta umana admite suita fatala si necesara". 21 Cf. G. Gutu, op. cit., p. 261. Cf. si E. Paratore, op. cit., p. 345. 22 E. Paratore, op. cit., p. 363. 23 Nefericirea Didonei este totala, pentru ca pasiunea o antreneaza �ntr-un triplu conflict (cu sine, cu Aeneas, cu destinul), �n care coexistenta constiintei vinei si a constiintei de victima nevinovata o sufoca �ntr-un cerc vicios din ce �n ce mai str�ns �n jurul ei, anul�ndu-i orice posibilitate de a se salva. 24 I. L�na, op. cit., p. 153, observa ca, �n acest sens, Dido, desi creatia cea mai originala a lui Vergilius, �n �ntregime a lui, este "cel mai putin vergiliana dintre toate personajele poemului", singura care nu se integreaza armonios �n lumea Eneidei. 25 G. Gutu, op. cit., p. 301. 26 J. P. Brisson, op. cit., p. 265. 27 �n acest sens Dante �l va face pe Vergilius sa spuna, �n Infernul, I, 106 - 108: Di quell'umile Italia fia salute,/ per cui mori la vergine Cammilla, Eurialo e Turno e :Niso di ferate. (Salvare �i va fi Italiei umile,/ cea pentru care Nisus, Euryal, Camilla, / murira, ca si Turnus, de rani ad�nci �n lupte.) 28 E. Paratore, Virgilio, p. 322. 29 J. P. Brisson, op. cit., p. 295. 30 H. de La Ville de Mirmont, op. cit., p. 297, �l compara pe Iupiter, �n raport cu destinul, cu "un magistrat roman �n raport cu legea. 31 Ibidem, p. 255. 32 Aspect magistral pus �n lumina de Jerome Carcopino, Virgile et Ies origine" d'Ostie, Paris, PUF, 1968. Cf. si J. Perret, op. cit., p. 134. 33 Este vorba de unele contradictii de detaliu si de cele aproximativ 60 de versuri neterminate. 34 Tu se' lo mio maestro e il mio autore;/ tu se' solo colui da cui io tolsi - lo bello stilo che m'ha fatto onore. (Tu-mi esti maestrul, tu-mi esti autorul;/ doar de la tine singur am deprins/ frumosul stil ce mi-a adus onoare, - Dante, Infernul., I, 85-87). 35 "A celorlalti poeti podoaba si lumina" (Dante, Infernul, I, 82). --------------- ------------------------------------------------------------ --------------- ------------------------------------------------------------ 1 